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RESUMEN

La presente investigacion considera la didactica de la pintura como objeto de
estudio, para ello se propuso el objetivo general; Generar aproximaciones tedricas para
la didactica de la pintura en la formacion de los docentes de Educacion Artistica en la
Universidad de Pamplona, CREAD sede de San José de Cucuta, Norte de Santander,
Colombia. Los objetivos especificos fueron: (a) analizar las percepciones de los
profesores sobre la didactica de la pintura en la formacion de docentes en Educacion
Artistica; (b) Interpretar la didéctica de la pintura que se realiza en la formacion de
docentes en Educacion Artistica; (c) Explicar los procesos cognitivos que desarrollan
los docentes en la didéactica de la pintura en la formacion de docentes en Educacion
Artistica. La metodologia que se desarroll6 se fundamenté en la investigacion
cualitativa, con el método fenomenoldgico; para ello, se utilizé la entrevista y la
observacion con guiones como instrumentos que resguardaron la informacién. Para el
analisis e interpretacion de la informacion se trabajo con el programa de Atlas Ti
versién 7.5. Los informantes clave fueron cinco (5) docentes de pintura de la
Universidad de Pamplona sede Cdcuta, Norte de Santander. Se tuvo como resultado
delanalisis categorias y subcategorias en un primer nivel teorico, el resultado evidencia
una didéctica por parte de los docentes apoyada con modelos pedagdgicos conductista
y constructivista. Emergié la necesidad de proponer elementos tedricos de la didéctica,
sobre la base de la complejidad, innovacion didactica, la situacion didactica y los
procesos cognitivos que aproximen a la metadidéacticaen la pintura como segundo nivel
teorico en el estudio.

Palabras Clave: didacticade la pintura, formacién docente, educacion artistica.



INTRODUCCION

En la actualidad debido a los avances de la ciencia y la tecnologia y a los
vertiginosos cambios que diariamente se suscitan en lo politico, econdmico, religioso,
cultural y social, las instituciones educativas y especificamente las de educacion
superior se ven en la imperiosa necesidad de revisar constantemente sus procesos de
enseflanza y aprendizaje para responder satisfactoriamente a las demandas de la
sociedad actual. Entonces, el docente universitario juega un papel fundamental para
cumplir con estas exigencias, porque de éste depende en gran medida la formacion de
los profesionales en quienes esté el futuro del pais.

En este sentido, es preciso que los profesores de Educacion Artistica y
particularmente los de pintura, desarrollen una didactica constructivista, cognitiva, que
apunte hacia la estimulacion del pensamiento creativo, critico, reflexivo, para que los
futuros docentes alcancen las competencias personales y profesionales que le
permitiran desempefarse eficazmente tanto en su campo laboral, como en la sociedad
en general. Se quiere, que los profesores de pintura ejecuten una didéctica que permita
la adquisicion de aprendizajes significativos; es decir, que adquieran el conocimiento
por medio de la construccién individual y grupal de acuerdo con sus necesidades e
intereses particulares, en el entendido de que éstos son los actores principales y activos
dentro de este proceso.

De igual forma, se requiere que el profesor de pintura aplique una didacticaen la
que se tomen en cuenta la diversidad de elementos que convergen durante la ejecucion
de la funcion docente para que haga de ésta una practica donde el estudiante participe
con agrado se mantenga motivado, que aprenda para la vida y contribuya con el
desarrollo de su pais. De acuerdo con lo mencionado, en el presente estudio se propuso
generar aproximaciones tedricas para la didéctica de la pintura desde el enfoque
cognitivo en la formacién de docentes en Educacion Artistica, por tanto, para lograr
este objetivo, el proyecto se estructura en seis (6) capitulos entre los que se destacan:
capitulo I, en el cual se evidencia el planteamiento del problema, los objetivos: general,

especificos y la justificacion de la investigacion. En el capitulo 11 se detalla la teoria



que apoya la intencion investigativa, en este apartado se da especial atencion a los
estudios previos de caracter internacional, nacional y regional; de igual forma se
especifica las teorias sustantivas que fortalecen la investigacion y los conceptos
fundamentales del estudio.

Seguidamente, se presenta el capitulo 111 denominado marco metodoldgico, en el
cual se muestra cada uno de los pasos que realizé el investigador para cumplir con los
objetivos establecidos entre los que se encuentran: esquema paradigmatico, metodo,
desarrollo del proceso de investigacion, los criterios que sostienen la calidad del
estudio. Se prosigue con el capitulo 1V, en el mismo se menciona y detalla el analisis
de los datos, la conformacion de las categorias, y subcategorias, el apoyo del programa
Atlas Ti en su versién 7,5, el contraste con la teoria que dan suficiencia teorica a las
categorias emergentes. La triangulacion de las dos Unidades hermenéuticas
(observacion vy entrevista), culminando con las conclusiones de los hallazgos.

Después de analizar y presentar conclusiones se ordena el capitulo V que
considera la aproximacion tedrica que cumplen con el segundo nivel de teorizacion del
estudio. En las mismas se genera la complejidad didactica, la innovacion didéactica, la
situacion didéactica y los procesos cognitivos para culminar con la aproximacion a la
metadidactica en la pintura. Por ultimo, se crea el capitulo VI que considera las
reflexiones del investigador después de indagar, analizar y proponer elementos teoricos

que favoreceran la didacticade la pintura.



CAPITULOI

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

El ser humano se encuentra en constante aprendizaje desde su nacimiento hasta
su muerte; entonces, educarse es un derecho fundamental que coadyuva en su
realizacion personal, profesional y para mejorar su calidad de vida. De alli que, la
educacién es un proceso que forma parte de la vida de todo ciudadano, se inicia en el
hogar y continta en la escuela de manera formal para contribuir con el desarrollo de la
personalidad del ser humano. Al respecto, Ledn (2007) explica: “Laeducacion consiste
en creacion y desarrollo evolutivo e historico de sentido de vida, capacidad de
aprovechamiento de todo el trabajo con el que el hombre se esfuerza y al cual se dedica,
durante los afios de su vida” (p. 601). Significa, que la educacion es un proceso
continuo para toda la vida y que a través de éste se moldean conductas, formas de ser,
y se prepara para la vida en la sociedad.

La educacion se ha constituido en un proceso fundamental para el desarrollo de
los pueblos, paises y en fin del mundo en general, pero se puede decir que hoy dia ha
adquirido mayor relevancia, porque han surgido diversidad de transformaciones y
grandes avances en la ciencia y la tecnologia que obligan al ser humano a formarse e
incorporarse ala sociedad del conocimiento para enfrentarse satisfactoriamente a estos
adelantos. En este sentido, en el mundo moderno la educacion y por ende el
conocimiento se han convertido en uno de los factores fundamentales para la
produccion y para lograr avances significativos; pues las sociedades que han mostrado
progresos relevantes en el &mbito econdmico, politico, cultural, religioso y social son
las que han otorgado mayor importancia al proceso educativo de sus ciudadanos.

Sin duda, educarse es un derecho representativo de la especie humana y es aqui

donde el docente representa un elemento fundamental, porque de éste depende en gran



medidael éxito o fracaso deese proceso educativo. Al respecto, Marrero (1987) indica:
“La calidad de la educacion de un pais depende de sus maestros, de su grado de
preparacion. De su mistica profesional y social” (p. 79). En este sentido, es preciso
centrar la mirada en el educadory en su trabajo, que esta representado por la ensefianza
que diariamente ofrece en las aulas de clase. Es asi como, el docente de la educacién
superior juega un papel muy importante y dentro de ésta la ensefianza de la Educacion
Artistica, porque prepara al estudiante para su buen desempefio personal, profesional y
asi pueda cumplir sus funciones a cabalidad como futuro docente en el nivel de
educacion primaria y secundaria.

Desde esta perspectiva, el profesor que ensefie la Educacion Artistica en el
contexto universitario debe trabajar con la diversidad de elementos que convergen
durante el desarrollo de sus funciones, para que haga de ésta una practica en la que el
estudiante participe con agrado, se mantenga motivado y con la construccion del
aprendizaje para la vida, asi al egresar contribuye con el desarrollo de su pais. Al hacer
referencia especifica a la Educacion Artistica se puede decir que desempefia como
actividad para enfrentar problemas psicolégicos, para mediar procesos de paz y
desarrollar el pensamiento creativo, entre otros beneficios que le permiten al futuro
licenciado adquirir variedad de competencias para desenvolverse a cabalidad en su

campo profesional. En tal sentido, Jiménez (2011) expresa:

Laeducacion artistica ayudaal sujeto a canalizar sus emociones através de

la expresion artistica, por lo que este tipo de educacion contribuye en el

individuo desde edad temprana al desarrollo de destrezas, habilidades

motoras y sensoriales y asi como el desarrollo de la cultura del hombre. (p.

8)

De acuerdo con el autor, se propende que el educandoadquiera competencias que
contribuyan con su desarrollo integral; de esta manera, podra ejercer sus funciones en
el campo laboral satisfactoriamente. Igualmente, el educando enfrentard con mayor
seguridad los diversos problemas que actualmente se suscitan en el pais debido a la
globalizacion y los avances cientificos y tecnoldgicos, y podra generar alternativas de

solucién mas creativas y pertinentes con la realidad social.



Por su parte, Pérez (2006) explica: “La educacion artistica brinda a todos mayores
posibilidades de desarrollo (fisico, intelectual y emocional). Su propésito no es,
propiamente, el de formar artistas sino individuos integrales” (p. 14). El planteamiento
dePérez presenta relacion con lo propuesto por Jiménez, pues coinciden en que a través
dela Educacion Artistica se canalizan emociones, se consolidan algunas competencias,
y se adquieren valores que favorecen su formacion integral. Asimismo, la Educacion
Artistica contribuye con el desarrollo del pensamiento, pues segun Eisner (2002)
sostiene que el pensamiento artistico es dindmico, constructivo y poético, ayuda a la
interpretacion simbolica de los sucesos de la vida en la sociedad, por tanto, la atencion
es un proceso mental que ayuda a mantener la perspectiva estética de la vida.
Importancia que se estima en la ensefianza del area y dentro de la misma la pintura.

Ahora bien, es importante destacar que, a nivel regional en Colombia la
Universidad de Pamplona ofrece el programa de formacion docente en Educacion
Artistica en el nivel de educacion superior en la modalidad presencial tanto en el Nor-
oriente colombiano, como en la frontera. Esta carrera comprende en su plan deestudios
materias tales como: dibujo, pintura y escultura; alli se busca lograr un alto nivel de
observacion, técnica y apropiacion de conceptos que le permitan al futuro profesional
orientar procesos de formacion en el area de artistica.

En el programa de formacion docente en Educacion Artistica los contenidos son
bastantes complejos al momento de implementarlos y cadauno delos cursos constituye
un desafio diferente. En este sentido, se requiere de profesores preparados con un
bagaje de conocimientos teoricos y practicos que les permita facilitar la ensefianza a
través deuna didéacticacreativa y en funcion de las necesidades e intereses particulares,
y delos lineamientos curriculares establecidos por el Ministerio de Educacion Nacional

de Colombia (2010), entre los que se destacan:

El aprendizaje de las artes tiene consecuencias cognitivas que preparan a
los alumnos para la vida: entre otras el desarrollo de habilidades como el
analisis, la reflexion, el juicio critico y en general lo que denominamos el
pensamiento holistico; justamente lo que determinan los requerimientos del
siglo XXI. Ser "educado" en este contexto significa utilizar simbolos, leer



imagenes complejas, comunicarse creativamente y pensar en soluciones

antes no imaginadas. (p. 2)

Es asi como, la Educacién Artistica favorece el perfeccionamiento de las
competencias clave para el desarrollo cognitivo entre las cuales segin el mismo autor

se mencionan:

Percepcion de las relaciones, atencion al detalle, promocion de la idea de
que los problemas pueden tener muchas soluciones y las preguntas muchas
respuestas, desarrollo de la habilidad para cambiar la direccionalidad
cuando aun se esta en proceso, desarrollo de la habilidad para tomar
decisiones en ausencia de reglas, imaginacion como fuente de contenido,
habilidad para visualizar situaciones y predecir lo que resultaria de acuerdo
con una serie de acciones planeadas, habilidad para desenvolverse dentro
de las limitaciones de un contexto y habilidad para percibir y enfocar el
mundo desde un punto de vista ético y estético. (p. 3)

Cada una de las competencias destacadas por el autor permite que el educando
progresivamente adquiera las habilidades y destrezas basicas a través del desarrollo de
los procesos de pensamiento que lo ayuden en la comprension, analisis e interpretacion
critica y reflexiva de las practicas artisticas en diferentes contextos. En este sentido hay
que sefialar que la ensefianza de la educacion artistica debe estar centrada en el

desarrollo de procesos cognitivos; entendidos éstos, segiin Banyard (1995) como:

Las estructuras mentales que se ponen en funcionamiento cuando el
hombre observa, lee, escucha, mira. Estos procesos son: percepcion,
atencion, pensamiento, memoria, lenguaje. Los procesos cognitivos
desempefian un papel fundamental en la vida diaria. EI hombre, todo el
tiempo, esta percibiendo, atendiendo, pensando y utilizando la memoria y

el lenguaje. Juntos, estos procesos cognitivos constituyen la base a partir

de la cual se entiende el mundo. (p. 190)

Cada uno de los procesos cognitivos sefialados por el autor, opera en la mente
del ser humano de manera simultanea y constituyen la base para que éste pueda
entender el mundo que lo rodea. Bajo esta perspectiva, hay que decir en la educacién
artistica la pintura es un curso importante que forma parte de ésta. La pintura como
expresion artistica constituye un proceso por medio del cual una materia con color se

aplica sobre una superficie o soporte, esta aplicacion se realiza a través de una serie de



métodos que permiten representar mediante la linea, color y materia alguna forma que
puede ser visible o imaginaria. Al respecto, Garcia (2006) expone: “Es el arte de la
representacion grafica utilizando pigmentos mezclados con otras sustancias
aglutinantes organicas o sintéticas” (p. 25). Es decir, representa una practica artistica
un tanto compleja que requiere la combinacion de técnicas de dibujo, composicidén

visual y dominio de la teoria del color. Por su parte, Diaz (2010) explica:

La pintura cumple un rol importante en la educacion; pues cuando
utilizamos una pintura percibimos que se retnen diversas experiencias para
formar un todo incorporando la significacion, da la posibilidad de conocer

una parte de si mismos, tanto en lo que piensa, como en lo que siente y

como se ve. (p. 9)

Segun el autor, la pintura representa un medio de expresion, lenguaje del
pensamiento que permite ver el mundo desde diferentes perspectivas; con la pintura la
persona puede expresarse y esa expresion en un reflejo de su totalidad; es decir, de sus
emociones, pensamientos, sentimientos e intereses. Dealli que, la pintura como arte es
una de las manifestaciones de la actividad humana que expresa una vision personal y
desinteresada que interpreta lo real o imaginado con recursos plasticos y linguisticos.

La pintura tiene innumerables beneficios que ayudan a los estudiantes en la
consolidacion de habilidades comunicativas, cognitivas, creativas, que favorecen su
desarrollo integral; de alli que, podran enfrentarse con mayor seguridad a las distintas
dificultades que se presenten en sus interacciones en el ambito personal y profesional.

De igual forma, Castro (2004) escribe en relacién con la pintura:

...la pintura, favorece el desarrollo de una personalidad integral, dado que

se consideran una ventana mediante la cual los estudiantes pueden mostrar

su interioridad, de la misma manera que apreciar el mundo exterior, lo que

les permite un enriquecimiento intelectual y emocional que fortalecen su

autoestima. (p. 2)

El planteamiento refiere que a través de la pintura se alcanza el desarrollo de los
educandos, entonces, la pintura posee un valor invaluable en la vida del ser humano
por su accion promotora de la creatividad e integradora de los aspectos emocional,

fisico e intelectual. En este sentido, durante el proceso de formacién en pintura cada



experiencia promueve nuevos aprendizajes que ayudan en la modificacion y
enriquecimiento de la expresividad y de una comunicacion creativa y productiva para
generar alternativas de solucion ante las distintas dificultades o situaciones a las que el
educando tenga que enfrentarse en su cotidianidad.

Es importante destacar, que para lograr que el curso de pintura cumpla con los
propdsitos mencionados anteriormente, uno de los componentes esenciales lo
constituye la didactica que utilice el docente durante su ensefianza. Al referir a la
didactica Calderon (2002) expone: “El término didactica proviene del verbo griego
didaskoo que significa: ensefiar, instruir, informar, aprender por si mismo, hacer
aprender, hacer instruir o hacerse instruir. A la misma raiz griega pertenece el término
didaskalos que significa: maestro, instructor, preceptor.” (p. 7). En esta definicion
subyacen dos elementos importantes: docentes y estudiantes; en el entendido que la
didéacticahace énfasis en la manera o los procedimientos que se llevaran a cabo durante
la ensefianza para que se adquieran aprendizajes significativos.

Se puede decir, que la didactica se propone buscar, técnicas, métodos y recursos
para optimizar el proceso de ensefianza, y por ende, el de aprendizaje. Al respecto
Montes de Oca y Machado (2011) escribe: “La didactica exige la utilizacion de
estrategias y métodos adecuados, en los que el aprendizaje se conciba cada vez mas
como resultado del vinculo entre lo afectivo, lo cognitivo, las interacciones sociales y
la comunicacion” (p. 1). Entonces, el docente de pintura debe garantizar durante estos
procesos que los estudiantes adquieran los conocimientos y desarrollen las
competencias necesarias que los ayudaran a desenvolverse efectivamente en el campo
laboral.

Por su parte, Moreno (2011) refiere a la didacticacomo una: “...ciencia teérico-
practica: trata el qué, como y cuando enseniar” (p. 35). El planteamiento del autor, deja
ver que, a través de la didactica, el docente debe incorporar variedad de elementos
(técnicas, recursos, métodos, planificacion, entre otros) al momento de ensefiar con el
objetivo de conducir al educando hacia un estado de madurez que le permita enfrentar

la realidad social mas eficiente, consciente y responsablemente para actuar en ésta



como ciudadano capaz de resolver cualquier situacion que se le presente en su diario

vivir. Por su parte, Florez (2008) expresa:

Cuando hablamos de didactica siempre pensamos que es la accion de
ensefiar conocimientos a alguien, pero es importante entender que la
didactica debe ir méas alla, el docente como facilitador de conocimientos
debeser creativo, utilizar estrategias o técnicas que ayudena que el proceso

de aprendizaje sea significativo... (p. 194)

Ladefinicion del autor, guarda estrecha relacion con la de Moreno en cuanto que
define la didactica como una accion que el educador realiza para facilitar la ensefianza;
por tanto, constituye una accion clave para alcanzar los objetivos propuestos porque
hace de la ensefianza un proceso mas eficaz, dindmico, critico, reflexivo, creativo,
constructivo, innovador y por ende significativo para el estudiante. De alli que, se
necesita promover una didéctica en funcion del nivel donde ésta se quiera ejecutar, que
para este caso es la educacion superior. La educacion superior tiene su propia
concrecion; por tanto, requiere una didactica de la pintura distintiva; es decir, que se
proponga cumplir con los objetivos propuestos los cuales se plantean en la Ley 30

(1992):

(@) Profundizar en la formacion integral de los colombianos capacitandolos
para cumplir las funciones profesionales, investigativas y de servicio social
que requiere el pais; (b) Trabajar por la creacién, el desarrollo y la
transmision del conocimiento en todas sus formas y expresiones v,
promover su utilizacion en todos los campos para solucionar las
necesidades del pais; (c) Ser factor de desarrollo cientifico, cultural,
econémico, politico y ético a nivel nacional y regional; €) Actuar
armonicamente entre si y con las demas estructuras educativas y
formativas; (d) Promover la preservacion de un medio ambiente sano y
fomentar la educacion y cultura ecoldgica; (e) Conservar y fomentar el
patrimonio cultural del pais. (p. 5)

Lo expuesto en la referida Ley, requiere que los profesores se valgan de una
didacticaa través de la cual planifiquen, organicen, gestionen e implementen en el aula
variedad de situaciones de acuerdo con la formacién que debe recibir el estudiante de
pintura. En este sentido, para una didacticaen el contexto universitario es importante

que el docente tenga presente que ésta tiene ciertas caracteristicas; tal como las



especifican Rodriguez y Barcia (2011) “Tener un sentido intencional, configuracion
historico-social, sentido explicativo, normativo y proyectivo, finalidad interventiva o
practica, interdisciplinariedad e impredecibilidad o indeterminacion” (p. 28). De
acuerdo con el planteamiento de los autores, se concibe la didéctica de la pintura como
la accion que requiere al profesor con planteamientos claros, asimismo un propdésito en
funcion de la realidad de los estudiantes, para que éstos desarrollen sus competencias
y Se preparen para actuar creativa y responsablemente en una sociedad cambiante en la
que diariamente ocurren avances significativos en lo politico, social, cultural,
econémico Yy religioso.

De alli que, se necesita deuna didacticade la pintura que atienda a los educandos
en todos sus aspectos y en la cual se incorporen los elementos que éste necesita para
egresar con un perfil que le permite actuar responsable y conscientemente en su campo
laboral que serd el nivel de educacion primaria y secundaria. Segun Ferrada (2020) el
desafio del siglo XXI esta sobre ensefiar aspectos del arte en un mundo complejo con
docentes sensibles y creativos, razén por la cual el pensamiento complejo cobra
pertinencia, pues un docente de pintura tiene que formarse con pedagogia artistica
actualizada, de vanguardia y potenciando a los estudiantes en capacidades de conocer,
expresion y comunicacion, como habilidades de autoaprendizaje.

Bajo esta perspectiva, es determinante destacar que el estudiante de licenciatura
en Educacion Artistica requiere de formacion, entendida esta como un proceso vital en
la adecuada preparacion de los docentes porque adquieren las bases que necesitan para
ejercer sus funciones de acuerdo con el nivel en el cual se desempefiaran. Aprender
técnicas, estrategias que favorezcan la ensefianza que posteriormente como
profesionales de la educacién artistica desarrollaran, por tanto, es valioso que se formen
con conocimientos del area, pero también con aspectos didacticos creativos y de
vanguardia.

En cuanto a la formacién Montes y Suarez (2016) explican: “La formacion
docente es uno de los ambitos fundamentales de desarrollo profesional de los docentes
universitarios... demanda a los profesionales una constante actualizacion que permita

adaptarse a los nuevos requerimientos socio-laborales” (p. 52). De acuerdo con el

10



planteamiento, esta formacion exige docentes comprometidos con el proceso de
ensefianza, que se impliquen en las funciones educativas, las cuales deben orientarse al
desarrollo humano para que se traspasen las barreras de lo cotidiano, lo rutinario y se
avance hacia una formacion que satisfaga las necesidades educativas y sociales.

Lo anterior explica, como el profesor participa activamente en ordenar e
incorporar las alternativas pedagégicas y didacticas que ofrezcan la posibilidad de
estructurar sisteméaticamente, construir, concretar la formacién profesional de acuerdo
con sus saberes pedagdgicos, habilidades personales, sociales y educativas; entonces,
es asi como se convierte en un transformador de la sociedad. Por otra parte, es relevante
como en estos tiempos la ensefianza depende mucho de la virtualidad, cambios que por
sucesos emergentes hacen que los docentes trabajen utilizando espacios virtuales. El
docente que ensefia pintura debe adaptar su trabajo a esas exigencias. Razon por la cual
ya no solo utiliza una didactica para el saber del arte, especificamente lo tocante al
aprender el arte de pintar, sino que a la par fomenta la capacidad tecnoldgica al progreso
de la globalizacion educativa.

Ahora bien, los planteamientos mencionados anteriormente en relacion con la
didacticade la pintura adaptada a los cambios sociales constituyen el deber ser de ésta;
entonces es preciso revisar lo ontologico de la misma. Es asi como en el pensum de
estudios de la licenciatura en Educacion Artistica, la pintura constituye un curso
tedrico-practico, porque el estudiante necesariamente requiere de estos dos
fundamentos para aprender significativamente el proceso de la pintura. Sin embargo,
la realidad es contentivade cierto informalismo al momento de ensefiar.; es decir, existe
un desconocimiento de elementos teoricos que le den fundamento a la didéctica de la
pintura en el contexto universitario por parte de quienes tienen la responsabilidad de
ensefiar. Estas aseveraciones son el diagnostico que apunta los resultados de
observaciones y conversatorios del investigador con los docentes del area de pintura.

En relacion con la realidad descrita, lo expuesto por Alvarez (2012) apoya las

situaciones y falencias que presenta la didacticaque trabajan los docentes, y revela que:

Con frecuencia se habla de la relacion teoria-préactica, de coherencia
pedagogica, de correspondencia entre el decir, el pensar y el hacer... Sin
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duda, éste es un asunto importante en la educacion porque es central en los

procesos didacticos de ensefianza-aprendizaje, y en estos momentos,

constituye uno de los principales problemas obstaculizadores de la mejora

escolar y el desarrollo profesional docente. (p. 383)

La autora destaca la importancia de una estrecha relacion entre teoria y practica
para un adecuado proceso de ensefianza y por ende de aprendizaje, no obstante, como
paradoja esa relacion termina siendo un problema en si, pues al momento de trabajar el
docente comienza a reflejar su practica rutinaria y necesitada de actualizacion. Es bien
sabido, que cuando el profesor dispone de los elementos teoricos suficientes que le den
sustento a su ejercicio docente, éste realiza una practica eficiente, creativa, provista de
una didéctica en la que utiliza variedad de métodos, técnicas y recursos para promover
el desarrollo del pensamiento creativo, y asi formar docentes de pintura con las
habilidades y destrezas necesarias para su buen desempefio profesional con desarrollo
de procesos cognitivos.

Ahora si la didactica estd demandada de rutinas, de matices epistémicos
desactualizados la incertidumbre toma posesion de quien ensefia. Actualmente, un
docente debe incursionar en innovacion cuando ensefia, una de ellas es la tecnologica,
por ello sus estrategias van dirigidas a entender el aprendizaje con significado, con
apropiacion a la autonomia y descubrimiento del saber. Revestimiento de ensefiar
propiciando el desarrollo de procesos cognitivos, reconocimiento de los mismos como
base en las capacidades para el aprendizaje con sensibilidad abierta al saber. Un ser
humano que aprende permanentemente lo hace de multiples formas y con distintas
fuentes, para lo cual un docente debe estar preparado con metodologias al alcance de
esa exigencia.

Para Ramirez (2013) el aprendizaje sobre la base de desarrollar los procesos
cognitivos busca que el docente propicie el encuentro con los educandos y el
conocimiento desde la variedad de formas, entonces: “Su actividad en el aula esta
comprometida con la idea de potenciar, a través de la teoria y la practica, el aprendizaje
de los alumnos” (p. 47). En este sentido, se requiere que la didactica desarrollada por

el docente permita el equilibrio entre la teoria y practica, que para esta investigacion es
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todas aquellas acciones que permiten al docente ensefiar con valores, procesos de alto
nivel y significado en el arte de aprender la pintura.

Desde estas perspectivas de ensefiar con actualizacion y mejoras, Colén y Castro
(2017) exponen: “...se evidencia que la mayoria de profesores en ejercicio consideran
que su preparacion profesional fue inadecuada para hacer frente a la naturaleza
compleja de su trabajo” (p. 59). El planteamiento de las autoras ratifica, que
definitivamente existe una separacion entre teoria y practica de la ensefianza, puesto
que la formacion tedrica que reciben los docentes cambia vertiginosamente producto
de los cambios de la sociedad, por tanto, la formacion que hoy fue exitosa mafiana es
emergente pues asi lo exige la demanda social.

Es asi como, en la realidad observada del contextodonde se desarrollé la presente
investigacion, se puede decir que se identificé una didactica de la pintura monétona,
los profesores emplean en menor grado el trabajo constructivo, las técnicas que trabajan
requieren mayor vanguardia, la ensefianza mas proyectiva a fomentar estrategias desde
la virtualidad, pero que proporcione aprendizaje regulado y auténomo. Lo observado
evidencia que se produce cierta tendenciaa una didacticacentradaen la individualidad,
con enfoque en lo tradicional, muestra al docente ejemplificando sus conocimientos, e
invitando a replicar lo que acciona al pintar. Al respecto, Mayorga y Vivar (2010)

expresan:

El modelo didéctico tradicional o transmisivo se centra en el profesoradoy

en los contenidos. Los aspectos metodologicos, el contexto v,

especialmente, el alumnado, quedaban en un segundo plano. El

conocimiento seria una especie de seleccion divulgativa de lo producido

por la investigacion cientifica, plasmado en los manuales universitarios. (p.

95)

El comentario del autor, refiere que una didéctica con enfoque tradicional priva
al estudiante de participar activamente en su proceso de aprendizaje, bajo este modelo
las clases de pintura practicamente son dirigidas y conducidas por el profesor; por tanto,
su organizacion, accion y desarrollo son actividades sin discusion, que son decididas
por el docente. Aqui, se puede decir que ocurre una didéctica de la pintura que dista de

la creatividad, de experiencias de aprendizajes significativas y desarrollo de procesos
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cognitivos importantes al momento de ensefiar en el area de pintura. Dentro de este
modelo la ensefianza se ve como transmisién de informacién, para lo cual Ramirez

(2013) expresa que:

Laensefianza es concebida como una transmision de conocimientos de una
determinada disciplina y genera como efecto la formacion de alumno —
causa-efecto—. La ensefianza se ve como un proceso comunicacional:
alguien comunica algo a alguien. La materia prima que constituye la
docencia universitaria es el conocimiento y por lo tanto se concluye, que el
proceso de ensefianza se da cuando el docente trasmite conocimientos a sus
alumnos. Esta forma de ensefianza se sigue promoviendo en las aulas
universitarias. (p. 82)

Lo citado contempla que la didactica se ve como transmisién de conocimiento,
en este sentido la realidad de la didactica en las aulas de la Universidad de Pamplona
en la sede de CREAD, segln la experiencia y observacion del investigador desarrolla
en la ensefianza de la pintura posturas donde se da poco protagonismo al estudiante en
la construccion de su propio conocimiento, también hay necesidad de estimular con
estrategias la creatividad, el pensamiento critico, reflexivo y buen desarrollo de
procesos cognitivos, ambiente que permita analizar la diversidad de situaciones que se
puedan presentar durante el aprendizaje de la pintura.

Ahora bien, en funcion de todo lo expuesto, se puede inferir que la didécticade
la pintura que utilizan los docentes en el contexto universitario seleccionado para este
estudio, se desarrolla dentro de una ambivalencia entre el estado ideal y el real; si en
el interior de la institucion de educacion superior se continda facilitando una didactica
con ausencia de significado para quien aprende, es posible que el aprendizaje se revierta
en un proceso que impide a los educandos futuros docentes de Educacion Acrtistica,
adquirir los saberes y las competencias fundamentales para ejercer a cabalidad sus
funciones en el nivel de educacion donde ejerceran, por consiguiente, es importante
adquirir la formacion desde competencias para desarrollar procesos cognitivos y en
consecuencia para crear.

De igual manera, se afecta el desarrollo integral de la personalidad de los

estudiantes, porque se tornaria dificil para éstos adaptarse a la realidad actual en la que
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diariamente ocurren cambios y constantes avances en la ciencia y la tecnologia., tal es
el caso de la ensefianza en entornos virtuales a propdsito de sucesos emergentes en la
sociedad. Se amerita un docente formado para lo actual, para lo transformador y con
epistemes de favorecer el aprendizaje con reflexividad y sostenido en el tiempo.

En consecuencia, surgieron las siguientes interrogantes sobre la situacién
planteada en busca de presentar alternativas que mejoren la realidad: ¢Qué
aproximaciones tedricas favorecen la didactica de la pintura en la formacion de
docentes de Educacion Artistica que ayuden el desarrollo de los procesos cognitivos?
¢Cuales son las percepciones de los profesores sobre la didactica de la pintura en la
formacion de docentes en Educacion Artistica? ;Como es la didactica de la pintura que
realizan los docentes en la formacion de licenciados en Educacion Artistica? ;Cuales
son los procesos cognitivos que se desarrollan en la didéctica de la pintura en la
formacién de licenciados en Educacién Artistica? Cada una de estas inquietudes guid
el estudio y tomaron accion para que el investigador generara aproximaciones tedricas
para el beneficio de la didactica de la pintura. Asi como fortalecer el desarrollo de los
procesos cognitivos cuando se ensefia con didactica de la pintura.

A continuacion, se muestran los objetivos que dieron alcance en la investigacion,
con ello el investigador ordend y analizd el problema planteado, necesidad
argumentada y que posibilita la mejora en la did&ctica de la pintura en el escenario

descrito.
Objetivos de la Investigacion

Objetivo General

Generar aproximaciones tedricas para la didactica de la pintura en la formacién
de los docentes de Educacion Artistica en la Universidad de Pamplona, CREAD sede

de San José de Cucuta, Norte de Santander, Colombia.
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Objetivos Especificos

Analizar las percepciones de los docentes sobre la didacticade la pintura en la
formacion de docentes en Educacion Artistica en la Universidad contexto del estudio.

Caracterizar la didacticade la pintura que realizan los docentes en la formacion
de licenciados en Educacion Artistica en la universidad.

Explicar los procesos cognitivos que desarrollan en la did&cticade la pintura los

docentes en la formacion de licenciados en Educacion Artistica.

Justificacion e Importancia de la Investigacion

Los avances de la ciencia y la tecnologia, y los cambios que diariamente ocurren
a nivel social, politico, econdémico, religioso y cultual, exigen a las instituciones
educativas del nivel de primaria, secundaria y universitario prepararse y formar
ciudadanos que se enfrenten de manera segura y responsable a estos retos. Es por ello,
que la didéactica que aplique el docente durante el proceso la ensefianza juega un papel
importante, porque de ésta depende en gran manera el éxito o fracaso del futuro
licenciado de Educacion Artistica y especificamente del estudiante de pintura.

En este sentido, a través de la presente investigacion se pretende interpretar la
didéactica de la pintura que se realiza en la formaciéon de docentes y asi teorizar para
comprenderla y explicarla en el contexto universitario. Entonces, ésta se justifica desde
el punto de vista practico, porque una vez que se elaboren los constructos teoricos se
podra abrir espacios para la socializacion de los resultados y asi revisar los procesos
desde la mirada de los profesores con la intencion de mejorar y ejecutar las practicas
universitarias para que éstas se produzcan desde la fusion entre teoria y practica
educativa, y asi pueda ser mas innovadora, critica, participativa, para que realmente se
estimule el desarrollo del pensamiento creativo y se contribuya con el pleno desarrollo
de la personalidad del futuro licenciado en Educacion Artistica.

Desde la mirada tedrica, se realizé un recorrido en relacion con la realidad de la
didactica de la pintura que permitié al investigador fundamentarla, interpretarla en
profundidad y ampliar la vision de ésta para poder develar su comportamiento y la

forma como se produce en el interior del contexto universitario. En consecuencia, se
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dio oportunidad a un proceso de reflexion para mayor valoracion de la didacticaen el
proceso de ensefianza con los estudiantes de pintura.

En el aspecto metodologico, la investigacion responde a la necesidad de
interpretar fendmenos a través del método cientifico con una vision cualitativa, desde
el paradigma interpretativo, para el cual se establecieron técnicas como la observacion
y la entrevista en profundidad que permitieron recolectar informacion veraz de cada
uno de los informantes clave, sosteniendo el analisis de la realidad de la didactica para
la ensefianza de la pintura.

También, se destaca, que esta investigacion reviste de gran relevancia social,
pues constituye un aporte significativo para los docentesporque al interpretar y analizar
la didacticaque éstos realizan, se generd una aproximacion tedrica con la cual se estima
promover una didactica de la pintura que ayude a un aprendizaje significativo, asi
mismo, que coadyuve a los docentes a reflexionar en la ensefianza que establecen.

Finalmente, la investigacion se inserta en la linea de investigacion “Formacion
docente”, porque esta conducente al estudio de programas de formacion, que para este
caso especifico es el curso de pintura como asignatura del programa de educacion
artistica en la Universidad de Pamplona. Se logra asi discutir, reflexionar y apoyar
investigaciones orientadas en la mejora de aspectos constitutivos dentro de la
formacion docente.
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CAPITULOIII

MARCO TEORICO

El fundamento tedrico es un elemento importante en el proceso de disefio y
aplicacién de un estudio investigativo, porque a través de éste se da soporte al trabajo;
es decir, las bases teoricas que se desarrollan en este apartado permiten entender la
mirada de otros investigadores en relacion con el objeto de estudio, contrastar
resultados, revisar las teorias en las que se encuentra inmerso el fendmeno. En este
sentido, hay que mencionar que para este estudio se propone como marco teorico los
siguientes aspectos: en primer lugar, los estudios previos internacionales, nacionales y
regionales. En segundo lugar, se plantean las teorias de entrada entre las que se destaca
la teoria cognitiva; el enfogque constructivista, teoria de la complejidad, inteligencias
multiples. Asi como los referentes conceptuales: didactica de la pintura, educacion

artistica, pintura y formacion docente en educacion artistica.

Antecedentes de la Investigacion

En el contexto internacional, se presenta la tesis doctoral de Castilla (2017)
referidaa “La orientacion profesional pedagdgica en el proceso de formacion inicial de
los estudiantes de la licenciatura de educacion: instructor del arte.” Trabajo doctoral
realizado en la Universidad de Sancti Spiritus José Marti en Cuba. Este estudio se dirige
a dar solucion a la contradiccion existente entre la formacion inicial de los estudiantes
de la carrera mencionada y la necesidad de favorecer su orientacion profesional
pedagdgica durante su formacion en la licenciatura para que al egresar posean y
evidencien lo pedagogico. EI método utilizado fue desde la perspectiva dialectico-
materialista, se realiz6 aplicacion estadistica, se considerd aplicar la propuesta que
mejora la problematica y se evaluo con el criterio de juicios de expertos.

La problemética planteada se justifica en la necesidad de una direccion cientifica

del proceso de orientacion profesional en la licenciatura de educacion: Instructor de
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arte, con la dimension pedagdgica que esta profesion requiere y los nuevos métodos
con la dimension artistica. El objetivo general fue proponer fundamentos teoricos y
metodoldgicos que sustenten la orientacion profesional pedagdgica en el ejercicio de
la profesion desde el proceso de formacion inicial de los estudiantesde la licenciatura
en educacion: instructor del arte. Se aplicaron encuestas y entrevistas a los docentes de
la carrera y a los estudiantes.

Las conclusiones consienten la necesidad de crear estrategias pedagdgicas que
favorezcan la unidad de las dimensiones artisticas y pedagogica en el ejercicio de la
profesidn caracterizadas por las tareas profesionales de orientacion artistico pedagdgica
para un trabajo grupal e individual. La investigadora disefia las estrategias las coloca
en practica y las evalla con expertos. Luego hace una medicion estadistica para
comprobar la efectividad de las estrategias orientadoras de los estudiantes de la
profesion mencionada.

Ahora bien, la relacion de esta investigacion con el presente estudio radica en la
necesidad de orientar pedagdgicamente a los estudiantesde la licenciatura de educacién
con menciones hacia la parte artistica antes y posterior a su egreso. La necesidad de
favorecer los niveles superiores de orientacion profesional pedagdgica en estudiantes
resuelve situaciones de los perfiles que un licenciado en educacion con mencién en lo
artistico debe presentar. En el caso de la Universidad de Pamplona en Colombia
quienes ingresan a estudiar la licenciatura en educacion artistica en su mayoria son
personas dedicadas al arte de manera empirica muchas veces, otras llegan a la
universidad con la idea de formarse como artistas en pintura o dibujo.

Razon por la cual se requiere de orientacion en lo pedagdgico, puesto que la
carrera es formarse como licenciados en educacion artistica, pero egresan para ser
docentes en los diferentes niveles educativos de la educacion colombiana. Toda esta
responsabilidad amerita mayor formacion en lo pedagogico y didéactico, pues el perfil
es para ser docentes de educacion artistica. Aunque el pensum de la carrera considera
asignaturas en lo pedagdgico, se aprecia la necesidad de formar en todas las asignaturas

con mas hincapié en lo pedagdgico y no quedarse solo con formar para el arte.
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Otra tesis doctoral relevante en este estudio es la presentada por Rodriguez
(2021), sobre “Redefinicion de las artes como area de aprendizaje en la educacion
primaria venezolana.” Referida investigacion sostiene que las artes son atendidas en
educacién primaria desde componentes estructurales accionados en la coordinacion de
cultura. Desde alli se trabaja, la masica, danza, teatro y pintura. Resalta la importancia
dequienes trabajan en ese espacio de coordinacion acompafiados de los docentes deben
tener conocimientos amplios sobre el arte.

El proposito principal u objetivo general del estudio es redefinir las artes como
area de aprendizaje en la educacion primaria venezolana desde una perspectiva
compleja. La perspectiva del método fue desde un enfoque cualitativo, asumiendo la
teoria de la complejidad, pues la autora considera que muestra las rupturas de acuerdos
y desacuerdos trascendiendo a lo que se llama tradicionalidad y muestra la realidad tal
y como sucede. EI método fue hermenéutico, tuvo 4 informantes claves como lo fueron
los docentesdeculturay los coordinadores. Laentrevistaa profundidad fue unatécnica
valiosa en el estudio. Se ayudd con la técnica de la triangulacion de las fuentes
informativas. En su analisis considera una categoria denominada las artes como area
de aprendizaje la cual contempla una subcategoria pertinente con esta investigacion; la
ensefianza de las artes.

En este estudio se valora la ensefianza del arte como un &rea esencial en el
desarrollo de la persona, pero quienes lo ejecuten deben estar formados con didacticas
especificas y colmadas de conocimientos para cada campo de ensefianza del arte.
Razén por la cual se suma y triangula ideas con la definicion de didéactica que se asume
en la presente investigacion. Una conclusion importante del estudio de Rodriguez, es
que las artes como area de conocimiento estd presente en todas las areas del
conocimiento, razon por la cual recomienda estrategias de articulacion proferidas desde
la didactica que acciona el docente. Esto ayuda a profundizar los conocimientos en
pintura, musica, escenas, narrativa, artes visuales y escultura.

Finalmente, la creatividad como proceso cognitivo en prioridad al ensefiar arte es
otro punto de encuentro del estudio, pues describe como los procesos cognitivos son

accionados en todoel curriculo y queda de parte deldocente conectar el arte y las demas
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areas del conocimiento para que se desarrollen a plenitud. Se requiere procesos de
formacion constante para los docentes venezolanos para afianzar la
interdisciplinariedad que el caso requiere. Todas estas conclusiones otorgan la
relevancia del estudio como antecedente en esta investigacion. El arte es un area que
encierra el valor de aprender con creatividad, pero permite también la cientificidad y
sensibilidad social.

Se presenta la investigacion de Mascarell y Cardona (2021) titulada “La
educacion artistica como propuesta interdisciplinar para la accién educativaen el aula
infantil de 4 afos.” Este trabajo es realizado por dos Doctores de educacion en artes lo
que hace importante su propuestay la reviste del alcance necesario en el nivel doctoral.
Egresados de la Universidad de Valencia, Espafia. Su propdsito es implementar en el
aula de los nifios de 4 afios la interdisciplinariedad de la educacion artistica con el
disefio de cuatro actividades educativas. En la propuesta intervienen aspectos
cognitivos, ligados a la percepcion visual, experiencias manipulativas y sensoriales, asi
como implementacion de las TIC vinculadas a la realidad virtual.

La actual situacion generada por la pandemia del SARC COVID 19 ha
promovido el realizar actividades més desde lo virtual, pues el asistir al aula
presencialmente es no recomendado. De alli, que revisando que las actividades de
Educacion Artistica promueven aprendizajes hacia el pensamiento divergente, el
razonamiento y la l6gica, asi como diversos estilos sensoriales conduce a que se
promocione la inclusion de la educacién en artes a partir de temas globalizadores. En
este sentido, los autores expresan que siguiendo diferentes investigaciones asumen la
perspectiva que la ensefianza del arte de manera interdisciplinaria aumenta el
autoestima y autoconcepto de si mismo y de los pares. Todo conectado con los
contenidos programaticos de las demas asignaturas del curriculo.

La metodologia usada es desde una perspectiva critica, con el uso de la
investigacion accién. Para ello se coloca en practica en el aula lo propuesto, las cuales
corresponden a las actividades artisticas aplicadas a contenidos globalizadores en la
educacion infantil, a través de un contenido denominado “el mercado”. Esa propuesta

pertenece al area de conocimiento de las ciencias sociales y se enaltece en la guia
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didacticadel grado del segundo ciclo infantil del programa en Espafia. La tematica es
de interés en la vida de los nifios actualmente, en ella se trabaja el descubrimiento,
observacion del mundo que los rodea y establece un vinculo entre el mundo laboral y
escolar.

De igual manera, es ubicada la temética en el area Il del curriculo infantil cuando
se trabaja el conocimiento del entorno, el medio fisico, natural, social y cultural. Se
aprende investigando y experimentando. Ahora bien, se uso estrategias de ensefianza
donde se trabajo el dibujo y la pintura, pues permiten el reconocimiento del mundo
global desde la percepcion y observacion de los objetos utilizados. Es aqui donde se
establece pertinencia con esta investigacion, se establece el reconocimiento de
estrategias que se conectan con didacticanecesaria para ensefiar a dibujar y pintar desde
edades tempranas.

Otras estrategias utilizadas fue la lectura de cuentos donde la lluvia de ideas era
la protagonista de la lectura y la ilacion de la realidad con la fantasia de la lectura
realizada. Seguidamente, se menciona los investigadores que observar las obras de
Andy Wharholl que tienen que ver con el mercado y el consumismo, tema de relevancia
actualmente y que conectan con trabajar el cuidado del ambiente y la salud integral
evitandoel consumo innecesario de articulos dafiinos a la salud integral del ser humano.
Otraestrategia utilizada fue crear un gimnasio con materiales reutilizables, esto conecta
con educacion fisica.

En cuanto a la estrategia para utilizar las TIC los investigadores utilizaron visitas
virtuales a los diferentes mercados de Valencia, Espafia. Para ello utilizaron el
GOOGLE MAP. Todo con la finalidad de trabajar la realidad virtual a través de
diferentes direcciones electronica y programas virtuales. En conclusion, la
investigacion se relaciona con la presente porque contiene diferentes estrategias
didéacticas que promueven un aprendizaje de la educacion artistica con alcance a la
realidad la interdisciplinariedad curricular. Exalta el dibujoy la pintura como estrategia
didéactica, promueve procesos cognitivos desde tempranas edades fortaleciendo un

aprendizaje significativo.
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Se trabajo enalteciendo las ideas de Eisner sobre la activacion de todos los
sentidos partiendode la percepcién como proceso cognitivo elemental en el aprendizaje
de la educacion artistica. Las actividades artisticas facilitan el trabajo de lo visual y de
los procesos mentales, de alli que en esta investigacion doctoral se ocupe la did&ctica
de la pintura en la formacién de licenciados en Educacion Artisticas, quienes seran los
docentes de los diferentes niveles educativos en la educacion colombiana.

En el ambito nacional, se presenta la investigacion de Ortiz (2022) cuyo titulo
es Estrategias didacticas mediadas por las TIC en procesos cognitivos en el
aprendizaje autorregulado de estudiantes del ciclo 1l de la IED Ismael Perdomo
(Bogota, Colombia). Investigacion publicada en la Universidad Nacional Abierta 'y a
Distancia (UNAD). Esta investigacion tuvo por objetivo general; el disefio de
estrategias didacticas mediadas por las TIC para el fortalecimiento de los procesos
cognitivos en el aprendizaje autorregulado en estudiantes del ciclo 11 de la IED Ismael
Perdomo. Esto ayudd a explicar la relacion entre el aprendizaje autorregulado y el
desarrollo de procesos cognitivos. En este sentido, se valoré el aprendizaje
autorregulado porgue permite que los estudiantes confien en sus habilidades, capaces
de formular metas y auto-regular las mismas. Aunque es una investigacion en un nivel
de maestria reporta la relacion con este estudio porque valora los procesos cognitivos
en el aprendizaje de los estudiantes, exalta el uso de algunas estrategias desarrollando

la creatividad, con imagenes y pintura.

La naturaleza del estudio fue cualitativa, desde el paradigma critico-social, con
el método de investigacion accion. Los resultados arrojaron nuevas estrategias
didacticas consonas con la filosofia del aprendizaje autorregulado que permiten
fortalecer los procesos cognitivos de aprendizaje autorregulado pero mediadas por las
TIC. Los resultados fueron apoyados con instrumentos de investigacion que registraron
la necesidad de los nifios y nifias en trabajar con estrategias tecnologicas que motivaron
el aprendizaje autorregulado. Los nifios a través del computador realizaron estrategias
de seguir normas, reglas en la clase, aunque no esté el profesor, la auto revision de

tareas y uno muy especial que conecta con la intencion de esta tesis doctoral, la

23



estrategia de organizar las imagenes con auto instruccion. Alli es propicio el trabajo
con las iméagenes, los colores y pintar con creatividad, puesto que cada chico puede
elegir y auto revisar su tarea de crear imagenes.

Finalmente, esta investigacion toma pertinencia con la presente tesis por
corresponder con el trabajo de estrategias que fortalecen los procesos cognitivos, se
muestra que una de ellas resalta el dibujo y las imagenes con posibilidad de lograr que
los estudiantes estén motivados, se autorregulen y desarrollen el proceso de alto nivel
cognitivo como lo es la creatividad. Uno de los constructos principales de este estudio
fue lograr el desarrollo de procesos cognitivos fortaleza que tiene correspondencia con
lo analizado en esta tesis doctoral, la cual destaca que el dibujo permite el trabajo
cognitivo, creativo y fortalecimiento de los procesos cognitivos en los estudiantes. Asi
mismo, se evidencia como los docentes en otros niveles educativos pueden usar
estrategias que contengan el dibujo y las imégenes en la ensefianza y logro de
aprendizaje autorregulado.

En el mismo orden de ideas, en el contexto regional se encuentra la
investigacion a nivel doctoral de Duque (2017) denominada “Aproximacion teorica
para la formacion del pensamiento creativo en la educacién artistica.” Tuvo como
objetivo fundamental: Generar un aproximacion teorica para la formacion del
pensamiento creativo en el programa de licenciatura en educacion artistica de la
Universidad de Pamplona, ubicada en el Departamento Norte de Santander-Colombia
y como objetivos especificos: (a) diagnosticar la administracion del programa
Licenciatura en Educacién Artistica de la Universidad de Pamplona; (b) analizar la
formacion del pensamiento creativo en el programa de Licenciatura en Educacion
Acrtistica de la Universidad de Pamplona; (c) interpretar la incidencia del pensamiento
creativo en la Educacion Artistica y (d) construir una aproximacion teorica para la
formaciéon del pensamiento creativo en el programa de Licenciatura en Educacion
Artistica de la Universidad de Pamplona.

Para ejecutar la investigacion se emple6 del paradigma cualitativo, mediante la
etnografia; se seleccionaron tres (3) informantes clave, docentes especialistas del

programa de Educacion Aurtistica y tres (3) estudiantes de Educacion Artistica, es asi
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como se determin0 la aplicacion de una entrevista en profundidad, mediante el registro
de informacién en notas de voz y notas de campo, ademas de la observacion. Se
concluyd que la administracion de la licenciatura en educacion artistica de la
Universidad de Pamplona, se asume desde elementos representacionales, como una
forma de contribuir con el desarrollo formativo de los estudiantes, de igual manera la
formacion del pensamiento creativo no es la adecuada, porque la incidencia del
pensamiento creativo en la educacion artistica, se evidencia desde la puesta en practica
de acciones inherentes al desarrollo del arte.

La relacion del estudio de Duque con este estudio, se da desde el producto que
el investigador procurd realizar y que se corresponde con un constructo teérico; es decir
producir un fundamento que guie y oriente a los docentes de Educacion Artistica.
Finalmente, cada uno de los antecedentes mencionados anteriormente, servirdn en
primer lugar, de sustento y en segundo lugar, para una mejor comprension del objeto
de estudio. Los trabajos expuestos de alguna manera u otra se relacionan directamente
con temas como la diddctica, la pintura, y la Educacion Artistica que son elementos
medulares para este trabajo y que giran en torno al fendmeno que se estudiara. Es asi
como, los investigadores mencionados desde su mirada destacan la importancia de la
didécticapara favorecer una educacion en funcion de las expectativas de los estudiantes
quienes son los actores principales de los procesos de ensefianza y aprendizaje.

Ahora bien, es preciso decir que a continuacién se presenta el fundamento
tedrico de apoyo a la investigacion, éste constituye una serie de aportes significativos
de diversos autores y que tiene como objetivo profundizar es varios aspectos que

guardan estrecha relacién con el objeto de estudio.

Fundamento tedrico de entrada

La didactica es un constructo de suma importancia en la educacion, de alli la
importancia de analizar teorias que la expliquen, por tanto, en este apartado se
comienza con las ideas de Pozo, Scheuer, Pérez, Mateos, Martin y De la Cruz (2006)
quienes explican que: “...adquirimos buena parte de nuestras representaciones

cotidianas, de forma implicita, no consciente, sin pretenderlo, como consecuencia de
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la exposicion repetida a situaciones de aprendizaje, culturalmente organizadas, en las
que se repiten ciertos patrones” (p. 101). De alli que, estas maneras de aprendizaje
ocurren debido a la actividad de todo un proceso cognitivo implicito y dependen
directamente de la forma como se produzcan las interacciones y relaciones de
comunicacion con el contexto.

Bajo esta perspectiva, es importante destacar que existen tres teorias implicitas
a partir de las cuales los docentes puede percibir la didactica de la pintura y entre éstas
se encuentran; teoria directa, interpretativa, y constructiva. En cuanto a la teoria directa,
ésta segun Pozo, Scheuer, Pérez, Mateos, Martin y De la Cruz (2006): “Se centra de
modo excluyente en los resultados o productos delaprendizaje, sin situarlos en relacion
con un contexto de aprendizaje, ni visualizarlos como punto de llegada de unos
procesos que comprometen la actividad del aprendiz” (p. 120). Bajo esta concepcion
se puede decir que se produce una didacticaa través de la cual se genera un aprendizaje
poco significativo, en el que las relaciones con el contexto pasan a un segundo plano y
se le otorga prioridad a lo rutinario, mecanico y de reproduccién de la informacion.

En relacién con la teoria interpretativa, Pozo, Scheuer, Pérez, Mateos, Martin y
De la Cruz (2006) plantean: “La teoria interpretativa conecta los resultados, los
procesos y las condiciones del aprendizaje de modo relativamente lineal. Las
condiciones son necesarias para el aprendizaje, pero no bastan para explicarlo” (p.
122). Es asi como, de este planteamiento se deduce que el aprendizaje ocurre desde el
hacer y la practica repetida de lo que se quiere aprender; entonces, para que esto ocurra
es necesario que el estudiante procese toda la informacion que le facilite el docente, y
ponga de manifiesto una serie de procesos mentales como descubrir, relacionar,
recordar, entre otros, que lo ayudaran a adquirir un aprendizaje mas significativo. Visto
deesta manera el aprendizaje, entonces el profesor a través de su didacticadebe generar
las condiciones necesarias para que el educando de pintura aprenda para la viday no
para el momento.

En lo que respecta a la teoria constructiva, de acuerdo con lo expuesto por Pozo,
Scheuer, Pérez, Mateos, Martin y De la Cruz (2006): “El aprendizaje implica procesos

mentales reconstructivos de las propias representaciones acerca de las dimensiones del
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mundo y de la autorregulacion de la propia actividad de aprender y atribuye a los
procesos mentales un rol transformador” (p. 124). Se valora que, el educando ve los
procesos mentales como transformadores, ademas de ser muy importantes para
aprender; los resultados de ese aprendizaje implican una redescripcion de los
contenidos y del mismo estudiante.

Para autores como Pozo (2006) y Sanchez (2008) la percepcion del docente
viene dada por un proceso mental el cual de manera repetitiva construye una creencia
que lo expresa con puntos de vista de representaciones subjetivas sobre determinada
situacion. De alli surge que se conformen culturas pues el conjunto de formas de ver
las cuestiones conforma el colectivo imaginario de las mismas. La forma de ver la
didéctica los docentes que ensefian pintura amalgaman un compuesto de ideas sobre
elementos al ensefiar y aprender. En esta investigacion los docentes que ensefian
pintura en el programa de licenciatura en educacion artistica expresan en sus acciones
didéacticas una percepcion sobre la misma. De alli que pueda sostener que tipo de

didéctica trabaja segun las caracteristicas de su ensefianza.

Teorias que explican el reconocimiento de la didactica y su evolucion

En este apartado es necesario analizar las teorias que apoyan la epistemologia
de la did&ctica por tanto se clasifican en aportes de la teoria cognitiva, las inteligencias
multiples, el enfoque constructivista y la teoria de la complejidad. Cada una refiere en
el momento que surgen elementos importantes para entender como el docente desde su
practica evidencia elementos didacticos. Se trata de presentar la funcion epistémica que

desde diversas teorias presenta la didactica.

Teoria Cognitiva

La teoria cognitiva surge en contraposicion al conductismo radical, basicamente
ante la acumulacion de informacion que indicaba la necesidad de generar otros
procesos que permitieran ir mas alla del simple hecho de aprender por medio de
estimulos y respuestas; el ser humano se concibe como una persona activa, se estudia

su mente para saber como procesa y almacena la informacién en la memoria. En este
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sentido, el propdsito fundamental de esta teoria consiste en descubrir de qué manera la
mente piensa y aprende. Alcalde (2003) explica que las ideas de la teoria cognitiva
fueron enriquecidas por varios teoricos entre los que destaca:

Piaget y la psicologia genética; Ausubel y el aprendizaje significativo; la teoria
de la Gestalt; Bruner y el aprendizaje por descubrimiento y las aportaciones de
Vygotsky, sobre la socializacion en los procesos cognitivos superiores y la importancia
de la Zona de Desarrollo Proximo (ZDP). (p. 45)

De acuerdo con el planteamiento, el aporte de cada uno de los autores
mencionados por Alcalde se ve desde el enfoque de los principales mecanismos que
actan en la cognicion (percepcion, memoria, lenguaje y aprendizaje), cada una de
éstos representa la base fundamental para la elaboracion del pensamiento del individuo;
de alli que, al ser desarrollados adecuadamente por el docente hace que el estudiante
aprenda para la vida; es decir, significativamente para que pueda alcanzar un desarrollo
pleno.

El aporte fundamental de la teoria cognitiva esta representado por los procesos
cognitivos que ayuda a desarrollar el profesor, quien debe ayudar al estudiante a
organizar y relacionar nueva informacion con los saberes existentes en su memoria.
Importa mas lo que conocen los educandos, sus experiencias previas y la manera de
construir su aprendizaje; entonces, aqui juegan un rol fundamental las condiciones
ambientales, las explicaciones, analogias, para guiar la didacticade la pintura, donde
el educando es el actor principal y el profesor es un guia y orientador para que éste
aprenda.

El docente de pintura a través de su didéactica tiene el compromiso de generar
cambios y dar un sentido diferente a la ensefianza; es por ello, que éste debe promover
el desarrollo de procesos cognitivos incorporandolos en su planificacion cotidiana. Es
decir, si para un docente conocer los contenidos es fundamental, también resulta
primordial que para que éstos adquieran significado para el educando, éste debe ofrecer
la posibilidad de observar, comparar, clasificar, analizar, sintetizar, resolver problemas
y crear, porque son procesos indispensables para promover en el futuro profesor el

aprendizaje significativo. También, en esta teoria segtin Bellido (2015):
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Se reconoce la importancia de como las personas organizan, filtran, codifican,
categorizan y evaldan la informacion y la forma en que todas estas herramientas,
estructuras o esquemas mentales son empleadas para acceder e interpretar la realidad.
Esta representacion de la realidad seré diferente para cada individuo ya que dependera
de sus propios esquemas y de su interaccion con la realidad y, a su vez, también se iran
modificando y sofisticando progresivamente. (p. 22)

Dealli que, en funcion del planteamiento de la autora, aprender es el fin Gltimo
de la teoria cognitiva, se trata que el docente a través de su proceso de ensefianza haga
que el aprendizaje tenga sentido y que el educando desarrolle competencias genéricas
y especificas que le permitan poner en practica de manera eficiente y eficaz todo lo
aprendido.

Finalmente, se destaca que en el cognitivismo el prop6sito fundamental es
cambiar al estudiante animandolo, estimulandolo para que el aprendizaje relacionado
con la pintura sea significativo; de alli que, la didactica desde esta teoria se ve como
una accion que promueve el aprendizaje para la vida, que le permite al educando
desarrollar competencias para su mejor desenvolvimiento en el aspecto personal y
profesional. También, la didactica desde la teoria cognitiva hace que el educando logre
modificar su estructura mental podra aplicar los saberes en contextos diferentes, asi
tendrd mejor disposicion para la solucion de problemas y, por ende, para la capacidad

de transferencia.

Teoria de las Inteligencias Multiples

Esta teoria segun Gardner (1998) explica como los procesos cognitivos
superiores influyen en la creatividad, para este teorico las capacidades del ser humano
para aprender son varias, entre las cuales se encuentra la inteligencia espacial y la
cinético corporal entre otras, para efectos de este estudio tomaremos la inteligencia
espacial como la capacidad que tiene el ser humano de aprender su ubicacion,
desarrollo artistico. De igual manera, el autor considera que las habilidades artisticas
son actividades de la mente que considera simbolos y representaciones del ambiente.

De alli, que los docentes que ensefien y desarrollen las artes deben ser conocedoras de
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las inteligencias multiples que cada persona posee, Estas habilidades van en
correspondencia con la inteligencia l6gico matematica, linguistica, interpersonal, e
intrapersonal. Ahora bien, en este estudio la teoria de inteligencias mdltiples de
Gardner cobra importancia en la didactica que desarrolle el docente de educacion
artistica sobre todo quien ensefia pintura cuando de habilidades espaciales y cinético
corporales se trata.

El docente debe poseer la formacion integral del area, asi estarian conformando
préacticas de ensefianza colmadas de actividades donde el desarrollo de habilidades
maltiples sea su primacia al ensefiar. Se apunta al desarrollo de la percepcion,
mecanismos del pensamiento que dentro del aprendizaje del arte se dan. Finalmente,
se fortalece la didacticade la pintura cuando de trabajar inteligencias multiples se trata,
pues la educacion artistica y dentro de ella la pintura ofrece el desarrollo de ideas,
pensamiento, sentimientos y talento artistico para quien aprende. En relacién con la
formacion del docente de Educacion artistica y el que trabaja la didactica de la pintura
la teoria de inteligencias maltiples coadyuva en el fortalecimiento de una ensefianza
dotada de constructivismo, dirigida a desarrollar emociones y creatividad en los

estudiantes.

Enfoque Constructivista

El enfoque constructivista impone nuevos retos en la didactica de la pintura,
porque implica ayudary apoyar al estudiante durante la construccién del conocimiento.
A través de la didactica se desarrollan procesos mentales reconstructivos en los
educandos sobre las ideas relacionadas con el entorno fisico y sociocultural. Manterola
(1992) explica: “Ensefiar ahora no es suministrar, aportar, proporcionar, dar...
conocimientos a los estudiantes” (p. 3). El planteamiento del autor, implica que el
docente debe dejar la didacticade la pintura tradicional, para pasar a una didacticaen
la que la ensefianza sea un proceso por medio del cual se ayude, apoye y dirija al
estudiante en la construccion del conocimiento relacionado con la pintura. Para ayudar

al educando en ese proceso de construccion, Garzén y Vivas (1999) explican:
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El profesor debe partir de la estructura conceptual del alumno, de las ideas que
posee, porque es a partir de alli que él va a proporcionar los primeros significados al
tema que se va a ensefiar, se trata que vaya de lo simple (conocimiento intuitivo) a lo
complejo (conocimiento formal). (p. 5)

De acuerdo con los autores, el educador centra su atencion en el estudiante y su
cambio conceptual; motivo por el cual debe plantear situaciones que le permitan al
educando pensar y resolver a partir de lo que ya conoce para que construya nuevos
conceptos de mayor importancia y complejidad; esto desde la interaccion permanente
entre docentes, otros educandos, los contenidosy el contexto, puesto que es necesaria
la interrelacion de estos elementos para que se produzca una ensefianza efectiva de la
pintura.

Es importante acotar, que el aporte fundamental del enfoque constructivista es
gue el conocimiento y el desarrollo cognitivo se generan producto de la actividad
constructiva del estudiante; para ello, el educador debe crear un clima favorable para
la libre expresion de los educandos, sin coacciones ni temor a equivocarse, aceptando
los errores como etapas normales en los procesos de construccion. También, es de
resaltar que el papel de la didéctica de la pintura en este enfoque seré la de asegurar un
ambiente con una variedad de estimulos que ofrezcan la posibilidad para que los
educandos trabajen por si mismos, a su propio ritmo, para que sean capaces de
seleccionar y trabajar con las actividades de acuerdo con su nivel cognitivo. Es asi
como, a continuacion, se profundiza en este aspecto, como punto medular de esta

intencién investigativa.

Teoria de la complejidad

La teoria de la complejidad connota la realidad como un tejido desafiante,
complejo y entrelazo en conjunto. Para Morin (2000) construir el conocimiento en su
multidimensionalidad se requiere de una mente compleja, ordenada y desafiante. Por
consiguiente, enuncia el fortalecimiento de habilidades tales como; metacognitiva,

dialdgica, hologramatica, etanoia y de autoorganizacion. Ver esas habilidades en
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conjunto es considerar la complejidad del pensamiento. No obstante describir cada una
apunta a entender la relacion de cada una cuando se aprende.

En este sentido, la habilidad metacognitiva, es aquella que esta dada cuando la
persona reflexiona sobre su propia actuacion ante actividades y problemas de su
cotidianidad. Un ejemplo en el aprendizaje de la pintura sera cuando el estudiante
revisa su situacion del rendimiento y la mejora del mismo. Causas y consecuencias que
acarrea el rendimiento académico. Aprender a pintar lleva consigo una relacion de
persona y contexto esto siempre pronostica situaciones de entendimiento y relacion.
Reflexionar para qué aprendo y como debe ser es una habilidad que desarrolla el
alumno. Para ello el docente debe abrir espacios de autoevaluaciones y realimentacion
constante.

En cuanto a la habilidad dial6gica esta muy ligada a la metacognicion, casi que
se desarrollan a la par. Consiste en completar ideas, llegar a consensos, entender la
metodologia y puntos de vista de otros para con sus propias ideas. En el aprendizaje de
la pintura comunicacion vaentre pares. Sin embargo, el artistica mantiene subjetividad
al disefiar sus obras, esto ayuda a la concentracion que mantiene para su trabajo. Ahora
bien, sus obras deben expresar a otras ideas, de esta manera el artista se comunica con
su publico.

La habilidad de metanoia significa entender los objetos desde dos o mas
perspectivas diferentes, es no mirar desde una misma apariencia lo que se hace. Por lo
general el artista debe procurar sus composiciones mostrar diversidad pues cada quien
tiene una forma de entender y comprender la belleza de las obras. Para ayudar al
estudiante con esta habilidad el docente debe presentar diferentes estrategias al ensefiar
técnicas de la pintura. De esta manera la metanoia planteada en el pensamiento
complejo tendra posibilidad de practicarse y el futuro profesional dara muestras de
respeto ante diferentes representaciones que sucedan a su vida social. Es evitar el
antagonismo y las posturas radicales. Buen ejercicio en la vida democratica.

Ahora en cuanto a la habilidad hologramética se presenta cuando se entiende
las partes pertenecen al todo y cuando el todo influye en las partes. Cada uno es

importante y la unidad fraccionada no enriquece si no hay entendimiento que todos se
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necesitan. En la pintura cada elemento de la composicion es relevante para terminar la
obra. Seguidamente esta la habilidad de autoorganizacion, en esta se busca que la
persona mantenga relaciones y evolucion organizando sus tareas. La relacion
estratégica que se utilice para evolucionar debe estar conectada con otros, en esta
habilidad interactla o se imbrican las habilidades de dialogo y metacognicion.

En sintesis, la teoria de la complejidad viene dadaen este estudio por considerar
el desarrollo de habilidades al momento de aprender y formar asi una docente en
educacién artistica que no vea el aprendizaje de la pintura en solitario sino
interactuando con el ambiente y otras disciplinas. Aprendizaje desde varios enfoques,
entendimiento con el otro, capacidad de reflexién y autoorganizacién en sus

actividades, es decir un docente con visién compleja para formar.

Referentes conceptuales

En este apartado se describen los aspectos conceptuales del objeto de estudio de
esta investigacion. Se presentan maneras que definen constructos principales apoyado
con las ideas de varios autores. Asimismo, se analiza perspectivas tedricas que apoyan
el fendmeno de investigacion; la didactica de la pintura en el programa de Educacion
Artistica. En este sentido tenemos que, el arte es un desafio en el siglo en que vivimos,
porque se evidencia un mundo complejo entretejido en incertidumbres y retador a los
cambios permanentemente. La ensefianza del arte se ha desarrollado vertiginosamente
en las Gltimas décadas, razon por la cual la didactica es una entidad que desde campos
disciplinares genera controversias entre los docentes.

Cada profesor considera tomar acciones para la ensefianza desde sus criterios y
subjetividades, por tanto, la didactica que desarrolla viene colmada de preceptos,
saberes y experiencias que exaltan los procesos educativos. Para Camilloni (2000)
estudiar la didactica es una cuestion cargada de mucha historia y carece de identidad,
pues los diferentes enfoques pedagdgicos revisten definiciones que la confunden con
ensefianza. Esto quizés se debe a que se utiliza de otras disciplinas conceptos para su

comprension. La referida autora expresa que, la didéctica constituye un objeto sélido
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de conocimiento y accion que hereda muchas sapiencias de otras disciplinas lo que
permite su capacidad receptora de un sin nimero de influencias de otros campos.

Para autores como Zabalza (2011) la didéactica presenta maltiples definiciones,
situacion que no precisa una Unica interpretacion. En tiempos donde las ideas
educativas de Comenio existieron se menciond la didacticus, que segun Carvajal
(2010) interpretando a Comenio expone que la presentaba como un método universal
de ensefianza, para lo cual el docente deberia tener saber sobre la aplicacion para
ensefiar conocimiento al estudiante. Se entiende entonces, que la didactica y la
ensefianza se unen con sus finalidadesy que se conducen a mismo sentido; lograr que
el estudiante aprenda y comprenda conocimientos. Sin embargo, esa carga obliga a
revisar y repensar qué es la didactica en tiempos de desafio.

La didéctica hoy en dia es, una disciplina en el campo pedagdgico que toma
caracter teorico practico cuyo objeto de estudio son los procesos de ensefianza y su
finalidad es la formacion integral del estudiante, esto la viste de estudiar también el
aprendizaje. La misma esta vinculada con la pedagogia, pues hay un interés comdn en
mejorar el para qué y como se ensefia. Ahora bien, la historia de la educacion clasifica
la did&cticaen general y especificas. En cuanto a la didacticageneral las ideas de Garcia
(2004) es referirla al estudio generalizado de la ensefianza y el aprendizaje en el campo
dela educacion, en cualquier modalidad y nivel, mientras que las didécticas especificas
son las que estan dadas en un campo concreto de aplicacion, especificamente en este
estudio a la pintura. Razon por la cual, se presenta la didactica especifica de la pintura

en la formacion del licenciado en educacion artistica.

Didactica de la Pintura

El profesor en la actualidad debe constituirse como un profesional atento a todas
las posibilidades para hacer atractivo, creativo y dinamico el proceso de ensefianza; de
igual forma, debe ser un profesional capaz de reflexionar criticamente sobre su propia
practica, en busca de guiar a sus estudiantes al logro de competencias necesarias para
la insercion en la sociedad en permanente evolucion, que demanda competencias

docentes que se configuran desde lo humano y lo profesional.
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El educador es pieza fundamental en el proceso de ensefianza; de alli, la
importancia de que éste realice una didactica que apunte hacia el desarrollo integral de
los estudiantes. En este sentido, por medio de la didéacticael profesor debe promover
la apropiacion significativa de los saberes por parte del estudiante; para ello, es
necesario que este sea critico, reflexivo, innovador para que estimule la atencién del
estudiante y asi participe activamente en su proceso de aprendizaje. Entonces, es un
proceso progresivo, dinamico y complejo cuyo propdésito fundamental se traduce en la
adquisicion de nuevos conocimientos, y competencias para una buena practica.

Bajo esta perspectiva, Lépez, Cacheiro y Camilloni (2016) definen la didactica
como una: “accion del maestro para sostener el objeto de ensefianza poniéndolo a la
vista del estudiante con la intencion de que éste se apropie de lo que se muestra”. (p.
17). Por tanto, la didactica segun el autor es como la accion que permite al docente
poner en practica los saberes para que los educandos aprendan conocimientos que
segun esta investigacion estan relacionados con la pintura; se trata, de poner el énfasis
en la manera cOmo se ensefiaran esos conocimientos.

Es importante mencionar, que el conocimiento de la didactica es esencial para el
profesor puesto que su tarea es formar competencias, habilidades y destrezas en el
estudiante, guiarlo y orientarlo para que aprenda a aprender, lo cual constituye el fin
ultimo de la ensefianza actual. Es decir, una ensefianza transformadora que desarrolle
procesos cognitivos, que participa y propende el logro de aprendizajes representativos,
de calidad y relevantes para los estudiantes; hecho que se traduce en la formacion
integral del educando: mente, afectividad y psicomotricidad.

Ahora bien, pareciera que la didacticay la ensefianza se imbrican al momento de
definirlas, bueno entonces en este estudio se diferencia su definicion, pero para ello, se
presenta un analisis de la misma desde su epistemologia subyacente en los modelos
pedagogicos. Cabe destacar que la RAE (2014) expresa que la didactica es una palabra
que deriva del griego didaktikds y se relaciona con las buenas condiciones para ensefiar,
dealli que se lea en diferentes textos como una accion especial de quien ensefia. Ahora

bien, en el debate contemporaneo expuesto por Camilloni (2000) exalta que la
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pluralidad de teorias contribuye a crear las disciplinas y que a través de las diferentes
corrientes se explica el contenido sustantivo de la didéactica como disciplina.

Bajo esta perspectiva se debe destacar que, la didactica en su historia esta
relacionada con unos modelos pedagdgicos, en este entendido Mayorga y Vivar (2010)
menciona los siguientes: “Modelo didactico tradicional o transmisivo, didactico-
tecnoldgico, espontaneista-activista y modelos didacticos alternativos o integradores.”
(p. 96). Desde cada uno de los modelos mencionados el docente pone en practica su
didactica para conducir a la realizacion plena por medio de una orientacion ajustada a
la forma y capacidad de aprender de cada estudiante de pintura, acompafiada de
comprension, seguridad y estimulo.

En cuanto al modelo didactico tradicional o transmisivo Mayorgay Vivar (ob.
cit.) explican que: “Se centra en el profesorado y en los contenidos. Los aspectos
metodoldgicos, el contexto y, especialmente, el alumnado, quedan en un segundo
plano” (p. 95). En este modelo el docente es el protagonista de la ensefianza, los
intereses y necesidades del estudiante son tratados posteriormente, se le otorga mayor
importancia a la trasmision de la informacion para el momento y no para la vida. En
relacién con el modelo didactico-tecnoldgico, los mismos autores destacan: “Este
modelo se combina la preocupacion de transmitir el conocimiento acumulado con el
uso de metodologias activas. Existe preocupacion por la teoria y la practica, de manera
conjunta” (p. 95). Aqui, el enfoque de la didactica permite que el estudiante ocupe el
primer lugar en el proceso de ensefianza, se le permite su participacion activa en la
construccion de su aprendizaje.

Otro modelo es el didactico espontaneista con el cual el docente ve la didactica
desde lo que el contenido curricular expresa, por ello los autores antes mencionados
expresan que este modelo educa con la realidad, pero coloca su interés en los

contenidos:
...educar al alumnado incardinado en la realidad que le rodea, desde el
convencimiento de que el contenido verdaderamente importante para ser

aprendido por ese alumno/a ha de ser expresion de sus intereses y
experiencias Yy se halla en el entorno en que vive. (p. 95)
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En esta forma de ensefiar se hace énfasis en una didactica que tenga en cuentael
contexto en el que estad inmerso el educando y de acuerdo con sus expectativas,
necesidades personales y profesionales. Finalmente, en cuanto a los modelos
didacticos alternativos o integradores los autores (ob. cit.) explican que también se
denominan modelos didacticos de investigacion en la escuela y sefialan: “En este
modelo, la metodologia didactica se concibe como un proceso de investigacion escolar
desarrollado por parte del alumno/a con la ayuda del profesor/a, lo que se considera
como el mecanismo mdas adecuado para favorecer la construccion del conocimiento”
(p. 96).

Segln los autores, en este estilo se incorpora la investigacion, ésta cobra
importancia en el ambiente escolar, porque constituye un proceso importante para
conocer operaciones cognitivas e intelectuales que ocurren en el estudiante durante su
aprendizaje. Ahora, es importante destacar, que para que la accion didactica sea
innovadora, diferente, creativa y coadyuve con la formacion integral del educando de
pintura, el docente debe recibir una formacion consona con este propdsito y adaptada
a la realidad de los estudiantesy la sociedad.

Por consiguiente, es relevante revisar los aportes de Eisner (2012) quien expresa
que el pensamiento artistico es fundamental en la formacién del ser humano, por tanto,
la didécticaque se desarrolle en la formacion del aprendiz de esta area debe ser colmada
en lo cognitivo, facilitar el pensamiento creativo y fortalecer la practica artistica y
estética.

Es importante resaltar, que en este estudio cada uno de los modelos son
importantes y revisten la didéctica de especificidad, decir que hay un modelo mejor
que otro seria despreciar lo importante de cada uno. Ademas, que el aprendizaje del
alumno requiere que el docente sea mas ecléctico al momento de disciplinar la
ensefianza. Se evidencia entonces, la herencia que de cada modelo puede apoyar al
docenteen su quehacer del aula. No obstante, la ensefianza de la pintura en este estudio
se desprende de la formacién del docente en educacion artistica, quien debe tener una

vision de integracion, pues no solo tendra la responsabilidad de trabajar pintura, sino
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también dibujo, escultura, artes escénicas, musica, fotografiay video; hecho que reviste
al docente de una didactica amplia, pero especifica a la vez.

Dice Davini (2000) que la disputa de la didactica sobrelleva dominios de otras
disciplinas porque presenta un trabajo simultaneo con dos o mas niveles de la realidad.
De aqui que la ensefianza es un objeto complejo en el que confluye mdltiples
dimensiones problematicas, diversas disciplinas y, por ende, diversas formas de
trabajarla, esto toca la interdisciplinariedad. La autora menciona ideas de Klimovsky
(1977) donde larealidad es de cambios y avances interdisciplinarios en el cual nuevos
ambitos del saber son generados.

Ahora bien, en ese entender de la didactica especifica se hace necesario concebir
la que se ocupa dela pintura, quizas no definidaexactamente con esa especialidad, pero
si necesaria en los ambientes de la formacion del docente de educacion artistica. La
autonominacion teorica y metodoldgica de la didéctica en este estudio encuentra su
legitimidad por comprobar que la marcada ausencia de ensefiar especificidades de
aspectos en la pintura, ocasiona trivialidades cuando el licenciado va a trabajar en
niveles educativos.

Un poco de la especificidad de la didactica de la pintura que se estudia viene
apoyada con las ideas de la teoria de la transposicion de didactica de Chaverllard, que
bien es conocida para la ensefianza de la matematica, pero resalta que se requiere dar
tratamiento de contenidos y estrategias especiales a algunas disciplinas en la educacion.
La autora Davini (2000) refiere la teoria de la transposicion para argumentar el estudio
de didécticas especificas, mas alla de lo general de la didéactica.

Se explica asi que, la educacion artistica contempla areas multidisciplinares, pero
que éstas requieren de didacticas especificas pues la integralidad tiene que ver con la
particularidad, un poco, asi como lo que explica Morin citado en Ferrada (2020) cuando
se refiere al principio hologramatico, el todo de las partes y las partes con el todo. La
especificidad de ensefiar pintura pasa por tocar estrategias de ensefianza propias del
aprender a pintar, pero también en ver la misma como un compendio con otras areas,
tal es el caso de la pintura con el dibujo. Todas ellas enmarcadas en la ensefianza del

arte en sociedad de vanguardia.
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Es importante entonces, delinear lo que es la ensefianza desde la comprension de
la didacticaespecifica en esta década;en tal sentido, Litwin (2000) en sus apreciaciones
sobre el campo de la didacticay sus elementos, define ensefianza como “‘el proceso por
el cual el docente genera conocimiento de manera comprensiva sin ritualizacion, sino
a la accion de hacerse entender por el estudiante para promover habilidades de
pensamiento” (p. 98). Cabe destacar que el autor expresa la ensefianza desde el
entendimiento del otro, pues busca generar conocimientos en los estudiantes. Este autor
en sus ideas se refiere de la misma manera en lo relacionado con la ensefianza en el
caracter autentico del discurso pedagdgico, por medio del cual se utiliza la pregunta
que estimulan en el docente hipétesis que plantean problemas a los cuales los
estudiantes les buscan soluciones.

Desde esas perspectivas, se ve como la ensefianza se cruza con el discurso
pedagdgico el cual debe ser significativo e inscrito en la accidon comunicativa que
articule el significado de lo que se quiere ensefiar con el entendimiento de quien recibe
la informacion. Se declara entonces como desde la accién didactica el docente para
ensefiar promueve la comunicacion através dela pregunta. Menciona Litwin, (ob. cit.),
que la pregunta en la ensefianza tiene el propdésito de ayudar a pensar. Ahora bien,
¢como ayuda la pregunta en la ensefianza de la pintura?, objeto de estudio de esta
investigacion. Para ello, se menciona lo que dice Eisner (1968) que aprender el arte es
comprender los fendmenos culturales, la capacidad de crear formas artisticas donde la
comunicacion con el medio estimula emociones a través del lenguaje.

Interpretando esas ideas del autor, la pregunta como estrategia que utilice el
docente para ensefiar permite el acto comunicativo y éste el avivar del pensamiento, el
lenguaje y comprender los sucesos culturales donde se aprecia las formas artisticas. En
palabras de Litwin (2000) es trabajar el pensamiento reflexivo, creativo desde la accion
didéactica que ejerce el docente cuando usa la pregunta en sus clases para que se genere
pensamientos con significado. Finalmente, la didécticaen la pintura estd marcada por
la ensefianza, las estrategias que se usan para la misma y el aprendizaje de quien
interpreta lo cultural la esencia del arte visual. Desde pequefios las personas deben

estimular su sistema sensorial, motor, cognitivo y emocional, lo que provoca el
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aprendizaje del arte, entre esos esta el aprender a pintar. Incluso la personalidad, la
confianza en si mismo y el respeto vienen dados por ese aprendizaje. Razones por las
cuales la didéactica de la pintura cobra importancia en la educacion y es de suma

relevancia reconocer las estrategias significativas para ensefiarla.

Estrategias de ensefianza en la pintura

En escenarios de la didactica de la pintura se debe analizar las estrategias de
ensefianza, en este sentido es oportuno aclarar que la vision de estrategias viene a
configurarse desde enfoques epistemoldgicos que comparten que el conocimiento se
dacuando la persona recibe mediacion pedagdgica para mover sus estructuras mentales
construyendo el aprendizaje en relacion con su mundo externo. Para autores como
Santolanni y Strianco (2006) la practica educativay la didactica deben estar orientadas
en la construccién de conocimiento y esto acarrea el uso de estrategias de ensefianza.
Perspectivas pedagogicas sumadas en el enfoque constructivista donde la ensefianza
debe proveer al estudiante oportunidades e incentivos para construir su aprendizaje.

Desde estas ideas para construir el conocimiento, se debe mantener que entre el
sujeto y el objeto de conocimiento existe una relacion dinamica donde el sujeto es
activo frente a la realidad lo que ayuda a interpretar lo que hay en su entorno. Esto
permite que los docentes al momento de ensefiar construyan escenarios ricos en
estrategias que aviven la experiencia y reconocimiento del saber cuando el estudiante
estd generando conocimiento. Actualmente, la ensefianza esta movida por
acontecimientos de complejidad en salud (pandemia), situacion que demanda de
estrategias de ensefianza en espacios virtuales, por tal razon los diferentes niveles
educativos estan sufriendo transformaciones para desarrollar educacion de calidad.

Existen muchos modelos de ensefianza, entre las cuales podemos mencionar la
ensefianza reflexiva y la estratégica. Cada una apoyada en epistemes que versan en el
aprendizaje significativo, perspectiva que conduce al docente a planear estrategias de
ensefianza atentas a propiciar aprendizaje activo. En el caso del objeto de estudio de

esta investigacion esta dirigido a que se mencione cudles estrategias de ensefianza son
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favorecedoras en el aprendizaje dela pintura, razén que vincula al docenteala didactica
especifica.

Toda planeacion que realice el docente comienza con esclarecer lo que se desea
lograr, situacion que conduce al maestro a delimitar hasta donde quiere conseguir el
aprendizaje del alumno. Una vez que se establecen los alcances se ordena las tareas a
realizar, éstas deben darse con estrategias de ensefianza referidas a lograr un tipo de
aprendizaje. Autoras como Diaz Barriga y Hernandez (1998) argumentan que, las
estrategias de ensefianza son procedimientos utilizados por el docente para cumplir con
las tareas que ayudan el descubrimiento de aprendizajes en los estudiantes. Mientras
que el educando procesa habilidades que le dan la adquisicion de los conocimientos.
Las escritoras clasifican las estrategias segun el uso de las mismas en la clase;
preinstruccionales, construccionales y postinstruccionales. Existen en cada uno
diversidad segun la necesidad y exigencia del contenido programatico a desarrollar.

Para Monereo y Castelo (2000) las estrategias de ensefianza también son
procedimientos que se utiliza cuando se trabajan tareas especificas en el aula, pero estas
revisten autonomia. Cuando se ensefia pintura se busca la autonomia de quien aprende,
se entrelaza lo cognitivo, lo creativo, reflexivo y comunicativo. De alli que, se
requieran estrategias para fomentar procesos mentales que favorezcan la creatividad en
el aprendizaje del arte visual. El aprendizaje de la pintura est4 conformado con el
favorecimiento de procesos como creatividad, observacion, percepcion, comunicacion,
concentracién, fascinacion y descubrimiento. Procesos que se median a través de
estrategias conservadoras del enfoque cognitivo.

Para Coll (1991), las estrategias de ensefianza deben permitir en el alumno el
favorecimiento de conocimientos con significado, por tanto, no es cualquier estrategia
sino aquella que incentive la produccion creativa y comunicativa como procesos
centrales al aprender pintura. Es importante destacar que existen estrategias de
ensefianza para diferentes contenidos y por otra parte estan las técnicas propias de
aprender la pintura. En cuanto a las estrategias de ensefianza las clasificaremos en: (a.)
estrategias para motivar la clase: andlisis de videos, diapositivas, fotografias; (b.)

estrategias para tratar tematicas durante la clase: lluvias de ideas, preguntas
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intercaladas, mapas conceptuales, mentales, ilustraciones con ideas desintesis, rol play
(ubicar el personaje que se pintard o el escenario donde se toma el objeto); (c.)
estrategias para culminar las tareas pedagogicas: obras terminadas, resimenes de
ideas, bitacoras, portafolio. Todas ayudanal estudiante en descubrir la belleza, analizar
lo abstracto y complejo de las obras y el espacio. Conectarse con la realidad para
impulsar la creatividad y motivar a dibujar para luego pintar.

Segun Monereo y Catesl6 (2000), las estrategias son utilizadas por el docente
como guias para seguir y ejecutar contenidos del programa educativo pero que deben
centrarse en ayudar a que el estudiante reconozca sus habilidades. Partir de esas
nociones de los autores, es mencionar que la planeacion que haga el docente es lo
primero, pues los contenidos del programa vienen a marcar las metas que seran
alcanzadas por los alumnos, por tal razon las estrategias accionaran el logro de las
mismas. No hacen clasificacion de las estrategias, pero si demarcan que la utilizacién
de estrategias de ensefianza requiere del ordeny control de conocimientos declarativos
o procedimentales. Asimismo, manifiestan el favorecer el sistema de regulacion en el
estudiante, esto es trabajar con estrategias que se basen en reflexion, regulacion,
evaluacion y reafirmacion. Todo esto da ideas de estrategias consonas con las
perspectivas autorreguladoras.

En este caso seria como mencionar las estrategias de ensefianza, tales como:
autoevaluaciones, sintesis reflexivas, dialogos consensuados en equipos, debates,
observaciones criticas y mesas redondas reflexivas. Ahora bien, la marcada situacion
de crisis en salud donde se desbordan las pandemias mundiales ha conmocionado la
educacion, lo que conduce a revisar la forma como se utilizan algunas estrategias de
ensefianza. Se trabaja mas utilizando los espacios virtuales, por tanto, las estrategias en
es0s escenarios son para el autoaprendizaje.

Aparece entonces, el aprendizaje sincronico y asincronico en lo tecnoldgico,
por lo cual se debe utilizar estrategias como foros virtuales, ilustraciones descriptivas,
discusiones en chat, clases magistrales en video conferencias. Cada una de estas
estrategias utilizadas por el docente en procura de motivar y ensefiar la promocion del

aprendizaje individual y colectivo. Mas en mediar para que los estudiantes sean capaces
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de reflexionar desarrollar las habilidades tecnoldgicas que apoyaran sus aprendizajes.
Ahora bien, es importante referir que las estrategias de ensefianza van acompafadas
con el conocimiento de las técnicas de la pintura, por ello son importantes los saberes
que conforman a cada técnica, entre las cuales se encuentran: la acuarela, acrilico y
6leo, entre otras, también fundamentales, pero que no forman parte de este estudio;
entonces, se hace énfasis en las mencionadas porque son las que se imparten en el
pensum de la universidad de Pamplona especificamente en la licenciatura de Educacién
Artistica.

Abhora bien, para referir a cada una de las técnicas de pintura es necesario que
el docente domine todos los aspectos relacionados con la teoria del color, para que
tenga mayor claridad en cuanto a las reglas basicas que necesariamente debe poner en
practica al momento de combinar los colores y/o pigmentos para lograr los efectos
deseados en cada técnica. El color es uno de los elementos primordiales de un cuadro;
entonces, la teoria del color se constituye en la base fundamental para trabajar con la
acuarela, el acrilico y el 6leo.

En cuanto a la técnica de la acuarela hay que decir que ésta se reconoce por su
transparencia, espontaneidad y claridad de sus colores, porque hace que irradie la luz
del soporte claro y de las pinceladas previas. En esta técnica a diferencia de otras, los
colores poco se preparan, porque existen buenas y variadas marcas que fabrican de 50
a 70 tonalidades distintas que permiten gozar de una variedad de éstas, para conseguir
mejores resultados al momento de su aplicacion. Parramén (1973) expresa: “La
acuarela es un género de pintura cuyos colores han de ser diluidos con mas o menos
agua, pintando sobre papel blanco, conservando los tonos transparentes, excluyendo,
por tanto, el pintado con capas espesas” (p. 35). Significa, que el agua es el diluyente
y el papel el soporte universal, ya sea desde el elaborado de fibra celulosa, hasta el de
trapos de lino, de algoddn o de pasta de madera.

En la técnica de la acuarela, hay que resaltar que la forma mas tradicional de
pintar se produce por medio de la superposicion de capas transparentes de color

denominadas aguadas, las cuales consisten, segin Parramon (1973):

43



En un procedimiento pictorico, cuya caracteristica principal consiste en
dibujar y pintar con un solo color, diluido con mas o menos agua,
obteniendo los tonos del modelo con ayuda del blanco del papel, es

decir, mediante transparencias o veladuras de color. (p. 12)

Del comentario del autor se infiere, que la aguada es un proceso de antesala a
la aplicacion de la técnica de la acuarela; por tanto, es necesario que el pintor conozca
y domine cada uno de sus pasos. La aguada puede realizarse con un solo color de
acuarela o con tinta china diluida con agua. Entonces, aqui es importante decir que en
el procedimiento para pintar con acuarela ocurre una luminosidad que la caracteriza, y
que se produce debido a que la luz reflejada en el papel blanco llega hasta a la vista del
espectador una vez que ha atravesado las distintas capas transparentes.

Bajo esta perspectiva, hay que mencionar que existen algunas operaciones
béasicas para llevar a cabo la técnica de la acuarela, entre las que se destacan: himedo
sobre humedo, humedo sobre seco, aguada de color uniforme, lavado degradado,
lavado variegado, sangrado y absorcion de color, suavizado de bordes, calado, apertura
de blancos, lijado, esponja, rociado, soplado y raspado, entre otras, que se pueden
utilizar para conseguir texturas, luces y acabados finales, que hacen mas versatil la
pintura y le dan una mejor presentacion. Esto, en el entendido, que la pintura en
acuarela requiere de una exigente planificacion y organizacion por parte del pintor para
lograr resultados éptimos.

Otro elemento importante para llevar a cabo la técnica de la acuarela esta
constituido por el soporte, que es el instrumento sobre el cual el pintor trabaja su obra,
y esta representado especificamente por el papel. Al respecto, Parramon (ob. cit.)
explica: “La clase y calidad del papel tiene una importancia primordial. En general
puede decirse que todo papel de buena calidad, rugoso, bien encolado y de un gramaje
alto, es apto para pintar acuarela” (p. 41). El autor destaca que las caracteristicas
mencionadas son fundamentales para evitar complicaciones al momento de ejecutar la
técnica.

De igual forma, Parramon (ob. cit.) comenta: “El grano del papel constituye un
factor decisivo en el acabadoy factura de la obra” (p. 42). De alli que, existe una gran

variedad de gramaje que va desde el mas sencillo con 190 gr hasta el mas grueso con

44



800 gramos. Aqui se resalta que, a mayor gramaje, mejor absorcion y resistencia del
papel al pigmento y al agua. A esto, el mismo autor agrega: “El papel de acuarela, en
fin, ha de ofrecer un grueso suficiente para que no se ondule o arrugue, formando
bolsas, como consecuencia de la humedad” (p. 42). Entonces, se infiere que el papel
representa un elemento fundamental al pintar con acuarela. Ahora, si bien es cierto, que
el gramaje es primordial para obtener calidad en la pintura, también lo es el tipo de
papel empleado, y para ello, existen tres tipos que son: prensado en caliente, prensado
en frio y aspero. Cadatipo de papel tiene caracteristicas particulares que le permiten al
artista seleccionarlo segun la necesidad o interés personal; es decir, de acuerdo con lo
que éste desee producir o crear.

Entre otros materiales también importantes y necesarios para pintar con
acuarela se mencionan los pinceles, colores, paletas, trapos, esponjas, recipientes para
el agua, goma arabiga, cinta para tensar el papel, tabla, caballete o mesa, cada uno de
ellos cumple una funcion especifica que el pintor debe conocer y tener en cuenta para
desarrollar adecuadamente la técnica y evitar complicaciones propias de la pintura en
acuarela. Sin embargo, no solo es necesario que el artista conozca las funciones de cada
material, sino que también tenga claridad en cuanto al proceso que se debe seguir al

momento de pintar y que Parramon (ob. cit.) lo estructura de la siguiente manera:

(@) Pintando a la acuarela no es posible superponer un color claro sobre

un color oscuro; (b) pintando a la acuarela es necesario ir de menos a

mas; (c) pintando a la acuarela los blancos y colores claros han de ser

reservados previamente. (p. 40)

Lo anterior, son procedimientos que el artista debe poner en practica para que
la pintura no se deteriore con el pasar del tiempo, para mantener la calidad, los colores
limpios y vivos, conservar los brillos, las luces, evitar manchados; en fin; para que
tenga un excelente acabado y asi constituirse en un atractivo visual para quien la
observa. De acuerdo con todo lo anteriormente expuesto, finalmente, se puede decir
que la acuarela es una técnica muy sencilla, que se trabaja de manera espontanea,
permite al artista expresarse libremente, desarrollar técnicas de composicion, de color

y de expresion.
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En lo que se refiere a la técnica del acrilico, Harrison (2019) expresa: “Se trata
de un pigmento disuelto en la emulsién de un polimero, que puede aplicarse a casi
cualquier superficie” (p. 7). Consiste entonces, en una técnica en la que generalmente
se usan los mismos pigmentos de la acuarela y el éleo, con la diferencia de que éstos
se disuelven en una resina sintética que se genera a partir del acido acrilico, cuyo
resultado es soluble en agua, el secado se produce muy rapido y es resistente a la
oxidacion.

También, Harrison (ob. cit.) comenta: “La pintura acrilica es mas fresca y
versatil que la mayoria de los restantes procedimientos pictoricos” (p. 7).
Caracteristicas que la convierten en una técnica mas practica que no desprende
emanaciones ni olores, resistente al agua e idonea para hacer collages y crear pequefios
bocetos, pero que no deja hacer degradadosy de formatos en comparacion al 6leo,
porque el secado es muy rapido, aunque hoy en dia existen medios como los retardantes
y disolventes que permiten generar mejores efectos.

Harrison (ob. cit.) también explica: “La pintura acrilica puede ser combinada
con arena, purpurina, serrin y otros materiales para modificar su consistencia y
apariencia” (p. 7). Esto permite que la técnica sea méas expresiva, porque ofrece
diversidad de opciones para que el artista juegue con su creatividad; a la par de decir,
que el acrilico se ajusta muy bien en el escenario de las técnicas mixtas. Ahora bien,
una caracteristica importante del acrilico es su propiedad adhesiva, que permite
trabajarlo en diferentes superficies como el papel, la tela, cartulina, paredes, plasticos,
entre otros, que no ameritan de preparacion, y que facilmente le permiten al artista
incorporar en la obra diversidad de materiales para hacer texturasy relieves.

En funcion de las lineas anteriores, se puede decir que el tipo de pintura influye
notablemente en la apariencia y textura de la obra; es asi como Harrison (ob. cit.)
menciona tres tipos especificos: “...de cuerpo pesado, de cuerpo suave y fluida” (p.
10). Cada una de éstas se utiliza dependiendo de lo que quiere el artista, de su gusto,
del modo de uso (empastado, en capas y en aguadas). Su manipulacion es sencilla en

comparacion con el 6leo, el cual requiere de un procedimiento mas cuidadoso.
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En relacion con los materiales que se usan en la pintura acrilica, se destacan los
geles (barniz mate y brillante, retardantes, pasta de modelado, texturas, fluir y verter),
pinceles, paletas, gesso acrilico, espatulas, soportes, trapos, y recipientes para el agua.
Son materiales que ayudan a mejorar la calidad del trabajo pictérico como la
conservacion, realzar el brillo del color; lo que hace que el acrilico se torne mas facil,
y préctico de usar; ademas, de ofrecer variedad de opciones para desarrollar la
creatividad, por ejemplo: pintar en cascaras de huevo, en piedras, ladrillos, concreto,
cuero, madera y otros.

En la pintura acrilica, al igual que en la acuarela y el dleo, existen técnicas
como: himedo sobre humedo, veladuras, restregados, reservas, pintura extruida o
chorreada, esgrafiado, salpicado y estarcido; son trucos que permiten realizar efectos
particulares que se consiguen Unicamente en esta técnica. Igualmente, el acrilico
presenta una serie de propiedades (transparencia, versatilidad, durabilidad, seguridad,
peso, espesura y textura, moldeable, reciclable) que lo hacen ver deslumbrante y
excepcional; caracteristicas éstas, que lo diferencian notablemente de otras técnicas.

En lo que respecta a la técnica del 6leo, Llaca (2008) expresa: “Esta técnica
consiste en mezclar pigmentos minerales molidos de diferentes colores, con un medio
traslicido y secante, consiguiendo de esta forma mayor soltura en la ejecucion y nuevas
posibilidades cromaticas” (p. 12). Entonces, es una técnica que le permite al pintor
aplicar veladuras, manchas, aguadas, empastes, otras, porque no lo limita a seguir solo
las pinceladas lineales.

De igual forma, Llaca (ob. cit.) escribe: “La pintura al 6leo se destaca
principalmente por su versatilidad. Es un producto muy fécil de manipular, con el que
se puede conseguir una gran variedad de efectos, desde transparencias hasta texturas”
(p. 32). Del comentario del autor, se resalta que la variedad de efectos se consigue de
acuerdo a la forma como el artista utilice las técnicas propias del 6leo al momento de
pintar. La técnica del 6leo se ve como una de las mejores para pintar profesionalmente
y su propiedad mas significativa se observa cuando al secar la pintura, ésta sigue

teniendo un color vivo debido a sus bases aceitosas. Sin embargo, hay que aclarar, que
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el 6leo adiferencia deotras pinturas como la acuarela y el acrilico, no se puede mezclar
con agua debido a su base oleosa.

Abhora bien, al pintar con éleo se consiguen diversas texturasy sensaciones que
dependen de la técnica que el pintor utilice durante el proceso; de alli que, para este
caso, se deben aplicar las siguientes: Alla prima, prepintado, veladuras, impasto,
restregado y raspado. Cada técnica tiene un proceso especifico para su ejecucion, el
cual se debe seguir cuidadosamente para que se logren excelentes resultados.

Aunado a lo anterior, los materiales para pintar al 6leo también forman parte de
los requisitos para hacer una buena pintura, los cuales deben ser de calidad, porque de
ésta depende en buena parte el resultado; al igual, que en la acuarela y el acrilico existen
diferentes marcas que van desde el mas bajo nivel, hasta el profesional. Segln Llaca
(ob. cit.) los materiales que se emplean al pintar con 6leo son: “Lienzo tensado a un
bastidor, pinceles, aceites, barnices y caballetes” (p. 39). Por su parte, Parramén (1998)
comenta: “Los muebles y utensilios imprescindibles para pintar son un caballete, un
asiento y una mesita auxiliar para depositar en ella tubos de pintura, trapos, frascos de
aceite o de esencia de trementina, un recipiente para los pinceles, etc.” (p. 95). En
esencia, los materiales mencionados por los autores son indispensables para trabajar
esta técnica.

Finalmente, en cuanto a las técnicas de la acuarela, acrilico y 6leo, se destaca
que cada profesor al momento de ensefiar pintura debe emplear diversidad de
estrategias de ensefianza y tener un conocimiento amplio y excelente dominio de cada
una de estas (definicion, proceso para su aplicacion, y materiales aemplear)para que al
momento de planificar siga una secuencia logica que le permita al estudiante desarrollar
progresivamente sus competencias cognitivas, socio afectivas, artistas y asi, aprender
significativamente para poner en practica en el contexto de la educacion Basica
Primaria y secundaria todo los saberes adquiridos en la licenciatura en Educacion
Artistica.

Desde el mismo orden de ideas, describiendo técnicas de la pintura, lo

importante del dominio que el docente que ensefie pintura deba presentar, es
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significativo mencionar los métodos de ensefianza que se aplican, en este sentido se

explica a continuacion.

Meétodos para la ensefianza de la pintura

Los educadores, que socializan el conocimiento entre las jovenes generaciones,
tienen una gran oportunidad; la de correlacionar la estética con la educacion y religar
aquellos conocimientos que en apariencia estan separados. De ahi que, se aspire a
constituirse una comunidad capaz de complejizar los diferentes tipos de conocimiento,
detonando inteligencias maltiples y despertando la creatividad de los estudiantes. La
educacion debiera fortalecerse con otros tipos de saberes mas alla de los tedricos o
técnicos, que sean “mas incluyentes, complejos y con una conciencia planetaria y
mostrar asi el vinculo entre la unidad y la diversidad detodolo que es humano” (Morin,
2001, p. 19). El profesor en el aula debera ser un facilitador de experiencias educativas
significativas y tener el interés de poder mediar entre la tecnologia, el conocimiento e
incluso el descanso. ¢Por qué? pues es que la creatividad puede usarse al servicio no
solo de la educativo, sino de la vida misma.

Ahorabien, se requiere un procedimiento ordenadoy concatenado a buscar esos
ideales, por tanto, el método cobra importancia en esas ideas de fortalecer saberes.
Referirse a los métodos pasa por recorrer parte de la historia filosofica del surgimiento
del método, para ello las ideas de Gouvéa (2009) cuando se refiere a las metodologias
de la ensefianza del arte y el debate del mismo, ayuda a resumir el significado del
mismo. Si se busca etimolégicamente la palabra método, ésta viene del griego método,
es una palabra compuesta; meta (a través de) y hodos (via, camino), refiriendose a la
educacion seria como el trayecto por donde se logran prop6sitos u objetivos. La autora
menciona el recorrido que en el tiempo la palabra representa, es asi como exalta a
Platon y su método dialéctico, através del cual ensefiaba donde hacia confrontacion de
imagenes, pensamientos y opiniones contrarias. Posteriormente, surge el método
dialéctico de Aristételes, cuyo significado marco trayectoria en muchos campos; la

experiencia tomaba accion y no se dejaba solo en el pensar.
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Se ordena desde la dialéctica el razonar deductivamente lo que acompafa el
hacer de quienes hacen investigacién y ensefian marcando rutas de lo general a lo
especifico. Los problemas de las ciencias duras (matematica, fisica) se resolvian con
este método. La observacion empirica acomparfia otra época y discurre los métodos de
la experimentacion (todo se comprobaba). Se menciona al método cientifico en esos
momentos histéricos, razon por la cual se marca comunidades cientificas donde el
lenguaje y sus procedimientos eran sobre experimentos y explicaciones. Se entrelaza
lo inductivo con lo deductivo procesos que ordenan incluso actualmente formas de
ensefiar. Durante el siglo X1X la Revolucién industrial cambia muchos campos, entre
ellos la educacion, por tanto, la naturaleza se conjuga con las ciencias humanas.

En la ensefianza del arte se cuestiona la objetividad que marcaba los campos del
saber; de alli que, el surgimiento de las ciencias sociales conjuga la esperanza que la
ensefianza del arte requeria. Se toma al método como procedimiento o modo de hacer
alguna cosa pero que requiere de un plan. EI método tiene una direccién, una ruta, algo
gue se organiza previamente. Para Davini (2008) la ensefianza necesita de un docente
que sepa, que tenga dominio de los conocimientos que comparte con sus estudiantes,
es asi como ve necesario organizarse y orientar la instruccion que reciba el que aprende.
Menciona la autora que las criticas al enfoque tecnicista sostuvieron un olvido a los
métodos de ensefianza y que éstos son necesarios cuando de planificar una clase se
trata.

Desde esa perspectiva se define los métodos como, “estructuras generales con
secuencias basicas siguiendo intenciones educativas y facilitando determinados
procesos de aprendizaje” (Davini, 2008, p. 73). Se favorece asi la actuacion del docente
en diferentes contextos donde ensefie. En esta investigacion el método de ensefianza
estd acompariado con estrategias especificas que marcan la via al docente de educacion
artistica para integrar todos los medios adecuados en el logro de aprendizajes. En el
caso especifico de quien ensefia pintura un método cobra importancia porque facilita
el enfoque personal conque ensefia a pintar, cada obra es especifica marca el estilo

personal de quien la hace, por tanto, al ensefiar ubicando un método el docente puede
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combinar varias estrategias que definen un métodoy lo ubica en identificarlo de otros
pintores.

Ahora bien, este estudio tiene como tematica principal la didacticadel docente
de pintura, para lo cual se debe revisar la importancia del método cuando se trata del
tema en cuestion. Bajo esta idea el método se convierte en un elemento importante, en
ruta a quien ensefia, ordena y permite reflexionar su propio estilo y experiencia al
ensefiar. El docente requiere de criterios y principios basicos que posibilite una
secuencia metddica, conocer los contenidos programaticos, ordenar su préactica y
emplear estrategias acordes a lo que ensefia. Todo esto lo permite la didéactica, lo
acciona el docente, lo experimenta con sus estudiantes. Todos esos elementos
mencionados (métodos, contenidos, estrategias) proporcionan Yy constituyen la
autonomia del docente.

Ahora bien, en la ensefianza de la pintura un método general no existe por ello
el docente deberevisar cudl es su intencion al ensefiar, esto favorece el camino a seguir.
Navarro y Samon (2017) exponen que se pueden clasificar los métodos de ensefianza
con los siguientes criterios; en cuanto a la forma de razonamiento: deductivo, inductivo,
analégico o comparativo, segin la coordinacion de la materia: légico, psicoldgico,
concretizacion de la ensefianza: Simbdlico o verbalistico, intuitivo, sistematizacion de
la materia; de sistematizacion: rigida, semirrigida y método ocasional, segun las
actividades de los alumnos: pasivo, activo, globalizacion de los conocimientos:
globalizacion, especializado, de concentracion, relacion entre el profesor y el alumno
(individual, individualizado, reciproco, colectivo), sobre el trabajo del alumno: trabajo
individual, colectivo, mixto, aceptacion de lo ensefiado: dogmatico, heuristico,
abordaje de estudio analitico y sintético.

A partir de esta caracterizacion y clasificacion de los métodos se presenta en
cuanto a la forma de razonamiento, el método anal6gico el cual esta inmerso en las
habilidades del pensamiento al trabajar las artes, esto se da al relacionar diferentes
elementos, objetos, imagenes o sus cualidades visuales, que proveen informacién para
recordar, crear, representar o comprender formas complejas de modo simple,

contribuyendo de manera positiva al pensamiento abstracto, pues son operaciones
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mentales que se adquieren con el analisis y reflexion de lo visible o proyeccion
imaginaria de situaciones o representaciones.

De igual manera, la organizacion légica en la presentacion del curso en este
caso de la pintura, da una meta ordenada de los recursos de ensefianza que el docente
en formacion podra disponer a corto, mediano y largo plazo, desarrollandose
generalmente delo simple a lo complejo acompariada de referentes del campo plastico,
visual, historico y cultural que procure un contexto real y adecuado para la adquisicion
y procesamiento de la informacién. Como se aprecia desde estas ideas el método
consagra multiples factoresy procesos requeridos para el aprendizaje de materias en la
parte artistica. De alli que, el profesor debe ordenar y detallar su contenido
programatico, asi ubicara que métodoy procedimiento es el adecuado.

Se concluye que el método permite ordenar el procedimiento por el cual se
sistematizara las estrategias de ensefianza, ubica e identifica al docente en su practica
de aula. En la didéactica de la pintura el método es un elemento importante que
acompana el trabajo docente. Cada método coadyuva al propdsito de quien ensefia y la

eleccion del mismo forma parte de la intencion didactica que se tenga,

Los Procesos Cognitivos implicitos en la ensefianza de la pintura

La ensefianza de la pintura estd implicita desde perspectivas cognitivas y
constructivas, es decir comprende que el maestro debe crear un ambiente estimulante
de experiencias para facilitar al aprendiz a sus estructuras cognoscitivas en su
desarrollo intelectual. Todo el hacer pedagdgico debe estar colmado para que se dé un
aprendizaje significativo e ir descubriendo el control de procesos mentales. Expresa
Florez (1999) que el docente desde esta perspectiva de ensefiar proporciona
organizadores avanzados, motivando para las experiencias cognitivas.

El trabajo mayor esta en promover habilidades de pensamiento; el creativo y el
lateral. En palabras de Eisner (citado en Florez, 2000) el pensamiento artistico es propio
cuando se trabaja desde enfoques cognitivos. Aproximadamente en la década de los
noventa se comienza a resaltar el trabajo con contenido conceptual, de razonamiento y

solucién de problemas. Esto ¢Qué significa en la ensefianza de la pintura?, no es mas
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sino trabajar los procesos como creatividad, percepcion, lo abstracto y sencillo, lo
critico y argumentativo y lo comunicacional. Décadas atrés la escuela Gestal dejé
basamentos para trabajar la percepcion desde la forma como se comprenden los
objetos, ahora desde el cognitivismo y el constructivismo se debe percibir el objeto
desde la funcién que en el contexto presenta, esto es lo que dasignificado.

Para ello, es importante la comprension en el aprendizaje de alli que las
actividades son dinamicas, no mecanicas. Dice el autor mencionado que el aprendizaje
requiere de confirmacion, realimentacion y evaluacién constante. Por consiguiente, se
requiere de estrategias de ensefianzas versadas en la comunicacion (foros, mesas
redondas, charlas, debates), que confronten al alumno a probar y hacer conjeturas de lo
que se aprende. Los procesos implicitos al ensefiar pintura estan referidos a trabajar
imaginacion, creatividad, percepcion, identificacion, caracterizacion, descripcion y
argumentacion. Todos ellos colman el pensamiento creativo, lateral y critico.

Siguiendo las ideas del autor De Bono (1998), en cuanto al aprendizaje del
pensamiento, se puede acotar que en el dibujo y la pintura requieren de trabajar
estructuras complejas en el cerebro, eso no es mas sino facilitar ejercicios donde se
interprete y distinga caracteristicas de las formas y figuras de los objetos del contexto.
Pueden mencionarse como ejercicios del dibujo y la pintura el describir objetos de la
naturaleza, para ello la observacién y percepcion son procesos primarios. Luego el
disefio en esos elementos fisicos y la representacion grafica de los mismos. También
se trabaja la innovacion de la figura, en vez de replicarla se puede trazar otras lineas
que presenten escenarios con impronta creativa. En fin, trabajar la pintura es dar paso
a trabajar procesos cognitivos de alto nivel para ello se requiere del docente
planificacidon y reconocimiento de cOmo aprende una persona conceptos, arquetipos y
disefio de figuras.

De igual manera, el docente debe reconoce el pensamiento lateral y creativo
como procesos mentales de mayor jerarquia al aprender a pintar, es importante que
antes de pintar se aprenda a dibujar. Entonces, aprender a dibujar es comprender el
sentido del proyecto de una obra en artes visuales. Es una practica disciplinada donde

se prioriza el proceso de observacion de la realidad. La linea es materia esencial en el
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trabajo deaprender a dibujar artisticamente. Seguidamente a ese dibujo se le dael color
gue exalta la belleza de lo plasmado; esto es la pintura. Desde la neurociencia se
descubre el trabajo con los hemisferios cerebrales, para el caso del dibujo y la pintura
se desarrolla el hemisferio derecho, sin menospreciar procesos que son
interdisciplinares en los dos hemisferios cerebrales.

Para mayor argumentacion de estas ideas se mencionan lo expuesto por
Edwards (citado en De Bono, 1998) quien plantea que la imaginacion da paso al
lenguaje visual y éste a la comunicacion del artista con el entorno. El pensamiento
creativo y critico tiene que ver con dejar a quien aprende a utilizar sus manos, 0jos,
imaginacion indeterminadamente, incluso hasta las personas con diversidad funcional
mantienen relacion comunicativa a través de la imaginacion dando asi belleza a la
composicion plasmada. Finalmente, en el caso de esta investigacion referirse a los
procesos cognitivos numerosos al ensefiar pintura no es mas sino al trabajo pedagdgico
que debe encaminar y planificar el docente motivando, estimulando desde la
percepcion, observacion, descripcion, analisis imaginacion, creatividad a formarse con
pensamientos creativos, reflexivos, lateral y comunicativo pues se estan formando en
profesionales de la educacién artistica que posteriormente ensefiaran en diferentes

niveles de la educacion.

Las Percepciones de los Docentes sobre la didactica

La percepcion es un proceso importante para la vida de todas las personas,
porque a través de ésta el ser humano aprende, se desarrolla y evoluciona para
relacionarse e interactuar adecuadamente con sus semejantes. Entonces, referir a la
percepcion implica mencionar a la capacidad que tiene el ser humano para obtener
informacion sobre el contexto o ambiente con el cual interactia debidoa los efectos
que los diversos estimulos producen en los sistemas sensoriales.

Al respecto, Arias (2006) explica: “La percepcion es el resultado del
procesamiento de informacion que consta de estimulaciones a receptores en
condiciones que en cada caso se deben parcialmente a la propia actividad del sujeto”

(p. 10). En este sentido, la percepcion constituye un conjunto de actividades que estan
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directamente relacionadas con los estimulos de los sentidos; esta estimulacion permite
la obtencion de informacion del entorno, de todo lo que se ejecuta en él y los estados
internos.

Por su parte, Rivera, Arellano y Molero (2009) exponen que la percepcion es:
“...una funcion mental que permite al organismo, a través de los sentidos, recibir y
elaborar las informaciones provenientes del exterior y convertirlas en totalidades
organizadas y dotadas de significado para el sujeto” (p. 95). El planteamiento de los
autores, tiene similitud con lo expuesto por Arias por cuanto definen la percepcion
como una actividad mental que permite el procesamiento de informacion para darle
sentido y significado a esa informacién. De alli que, se deduce que la percepcion se
produce debido a la influencia de las experiencias, motivaciones y necesidades que
permite otorgar significado a todo aquello que se percibe.

Ahora bien, las percepciones de los docentes en cuanto a la didéctica de la
pintura se pueden analizar desde las teorias implicitas de la ensefianza y el aprendizaje
propuestas por Pozo, Scheuer, Pérez, Mateos, Martin y De la Cruz (2006) quienes
plantean que estas teorias son: “...un conjunto interrelacionado de representaciones
acerca de los estados, contenidos y procesos mentales que las personas experimentan
privadamente y que estan en la base de su conducta e interaccion social” (p. 64). Se
puede deducir entonces, que las teorias implicitas se adquieren inconscientemente, de
acuerdo con las experiencias, creencias, valores, evolucion sociocultural, son de
caracter personal, subjetivo y estan directamente relacionadas con el entorno en el que
se producen. De igual forma, son aquellas que emplean por las personas para dar
explicaciones causales a las diferentes situaciones de la vida diaria, para interpretar e

inferir hechos.

La Educacién Artistica

El encuentro de la educacion con el arte hace apertura para que los educandos
desarrollen todo su potencial creativo. En este sentido, el arte constituye una actividad
realizada con un propoésito estético y comunicativo, a través del cual el ser humano

expresa sus ideas, emociones Yy vision del mundo por medio del dibujo, el teatro, la
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danza, la musica y la pintura. La presencia del arte en la educacion a través de la
Educacion Artistica contribuye con la formacién integral y desarrollo pleno de la
personalidad de los educandos.

De igual forma, la Educacion Avrtistica favorece la confianza en si mismo, el
respeto, la tolerancia y el desarrollo de los procesos cognitivos basicos y superiores y
por endeincrementa la creatividad y el nivel deinteligencia de los estudiantes. En otras
palabras, la Educacion Artistica es un proceso que permite que el estudiantado reina,
interprete y reforme los elementos adquiridos por su experiencia, y asi pueda conocer
lo que éstos ven, sienten y piensan. La educacion artistica, segun Garcia (2005), como

parte del curriculo educativo colombiano tiene entre sus funciones:

Ayudar a la cohesién, continuidad y desarrollo de la sociedad, a partir
de la identidad de ideas, valores, sentimientos y costumbres de dicha
sociedad. Esto ofrece la posibilidad a las nuevas generaciones de
conocer el mundo en el espacio y el tiempo correspondiente, o sea, el
contexto social, histérico y cultural que vive y, al mismo tiempo,
facilitar el libre desarrollo de la personalidad de los estudiantes para que
tengan participacion emocional, racional y activa en la transformacion
de su propia realidad. (p. 90)

El planteamiento del autor, refiere a una serie de funciones que hacen de la
Educacion Artistica una licenciatura importante para la educacion superior
colombiana, porque ofrece a los estudiantes la posibilidad de aprender el qué y el como
para seguir formandose a lo largo de su vida, a partir de las experiencias reales y
concretas y de la reflexién de los aciertos y desaciertos de esas vivencias, cuyo

producto final serd aprender a aprender. Aqui, se destaca que el buen cumplimiento de

las funciones expuestas implica segln el mismo autor:

...una pedagogia activa de aprender haciendo y viviendo, que fomenta
la autodeterminacién personal y social y la conciencia critica por medio
del analisis y la transformacion de la realidad. Esto acentla el caracter
activo del estudiante en el proceso de aprendizaje, y del docente como
orientador y animador de la relacion tedrico-practica, como procesos
complementarios, y de la relacion docente-alumno como proceso de
dialogo, cooperacion, apertura permanente y crecimiento mutuo. Los
estudiantes no llegan vacios; llegan con gran cantidad de experiencias
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dela préactica cotidiana, que determinan su interés particular; de historias
familiares, que configuran emociones y que, influyen en el desarrollo de
su personalidad y gustos artisticos. (p. 91)

Bajo esta perspectiva, se destaca que, si la ensefianza de la Educacion Artistica
se realiza desde una metodologia activa, ésta hace que los estudiantes desarrollen
competencias especificas que se pueden aplicar en otras carreras y por su puesto en su
crecimiento como persona y profesional; es asi, como a través de esta licenciatura se
posibilita al educando para expresarse, comunicarse con los demas a través de un
lenguaje diferente. Ademas, el arte despierta el lado mas sensible, porque cada
educando produce emociones, percibe, identifica y expresa su manera de ser y sentir
por medio de su manifestacion creadora.

En el proceso artistico, cada experiencia le aporta al estudiante nuevos saberes,
que al incorporarlos en su estructura mental modifican y enriquecen su expresividad;
por tanto, en la medida en que éste avanza varia su comunicacion creativa. Entonces,
si la Educacion Artistica se facilita desde una didéactica con sentido, bien pensada y
ejecutada, no sélo ayuda a los y las estudiantes a enriquecer sus proyectos artisticos,
motivandolos a utilizar de manera creativa todos los recursos locales a su alcance, sino
también a formular propuestas que van en beneficio de su desarrollo integral.

Para finalizar, se desataca que si desde la Educacion Acrtistica se incorporan sus
diferentes manifestaciones creativas (entre éstas la pintura) se le ofrece a los educandos
la oportunidad para su desarrollo integral y autonomo, como ciudadano que forma parte
de una sociedad a la que tiene que responder creativamente y aportar alternativas de
solucion a sus problemas y generar propuestas innovadores que impliquen su avance y

transformacion.

La Pintura en la formacion del licenciado de Educacién Artistica

El arte es una de las manifestaciones mas elevadas de la actividad humana por
medio de la cual el estudiante expresa e interpreta a través de su vision personal la

realidad o lo imaginado. Es asi como, Mora y Osses (2012) escriben:
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El arte, desde una perspectiva pedagogica, se convierte en una poderosa
herramienta didactica que facilita el “desarrollo subjetivo del
conocimiento y las potencialidades humanas; esta subjetivacion es la

forma en que el individuo asume el conocimiento como propio, que lo

hace ser reflexivo y le permite actuar sobre sus estados fisicos mentales

y espirituales. (p. 324)

En este sentido, la pintura como expresion que forma parte de la Educacion
Artistica es una actividad muy parecida a dibujar con la diferencia que al aplicar el
color se hace mediante el 6leo, acrilico o agua y se emplean como recursos los pinceles,
las espatulas, la paleta o incluso los dedos. Se lleva una operacion manual para aplicar
el pigmento o pintura y se percibe el color seguin los matices, intensidades, contrastes
e iluminacién. A través de la pintura se aumenta el entusiasmo y el interés de los
educandos por el proceso de aprendizaje, se incrementa la percepcion del entorno, se
genera autonomia, se explora la imaginaciéon, y la habilidad para desenvolverse
eficazmente en la sociedad.

Es fundamental acotar, que también por medio de la pintura se promueve el

pensamiento creativo, el cual segin Vallejo (2006) consiste en: “...la habilidad para

inventar ideas originales para cumplir metas. La fuente del pensamiento creativo es nuestra
imaginacion” (p. 56). Del planteamiento se destaca, que el pensamiento creativo
constituye una habilidad indispensable en el ser humano y debe ser desarrollada al
maximo para hacer que éste sea cadadia mas inteligente; de alli que, la pintura es un
arte que coadyuva en ese desarrollo; por tanto, el docente debe facilitar la pintura desde
una didactica creativa que lo motive para que adquiera las competencias que le

permitan actuar con pertinencia y responsabilidad en el campo laboral.

Formacién Docente en Educacion Artistica

En la actualidad, ensefiar se hace cada vez mas complejo y aprender se ha
convertido en una experiencia mucho mas desafiante para los estudiantes. Por otra
parte, cada nivel tiene sus propias exigencias de acuerdo con las necesidadeseducativas
y sociales a las que se pretenden responder; entonces, asi como la Educacion Béasica

tiene sus objetivos propios, también la Educacion Superior se plantea unos propésitos
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para garantizar el desarrollo integral de los educandos; de alli, la importancia de la
formacion del docente en este nivel.

Para alcanzar los objetivos educativos, establecidos en la Educacion Superior,
los educadores planifican, organizan, gestionan e implementan en el ambiente de clases
u ensefianza, y esto lo hacen de acuerdo con la formacion que deben recibir los futuros
docentes. La orquestacion del proceso de ensefianza no es una tarea sencilla, amerita
del educador conocimiento teorico y practico, habilidades cognitivas y sociales,
destrezas, actitudes y valores deseables; todo esto debe ser producto de una adecuada

formacién docente. En cuanto a la formacién docente Diaz (2006) expresa:

La formacion docente esté asociada a la emergencia de nuevas maneras
de concebir el conocimiento y el proceso de la ciencia, en general,
plantea nuevas interrogantes segin las cuales no existen verdades
absolutas, sino que su estatuto sera siempre provisional. (p. 90)

Segun el planteamiento del autor, la formacion docente requiere de nuevas y
actualizadas maneras de construir los saberes, para hacer de ésta un proceso mas
adaptado al contexto personal y social de los estudiantes. Vargas (2010) escribe: “La
formacion docente es un proceso de desarrollo personal y profesional, integral,
personalizado, que se da en interaccion con otros desde una dindmica social que
promueve lo personal para contribuir al desarrollo integral de la personalidad del
profesor” (p. 4). Entonces, la formacion docente se constituye en un proceso, necesario
para garantizar la adecuada preparacion de los futuros profesionales en las
universidades. Esta demandaen los momentos actuales est4 condicionada al cambio de
estrategias de formacién ante las nuevas necesidades de sistematizacion del
conocimiento, que cada vez se renueva con mayor velocidad y complejidad.

En consideracion con lo anterior, la formacion del futuro docente es un proceso
que exige un gran compromiso por parte de los educadores que ensefian y la institucion
educativa, porque del trabajo que éstos realicen depende en gran medida el éxito o
fracaso del futuro profesor al momento de ejercer en el nivel de educacion bésica
primaria y secundaria. La formacion del futuro educador debe darse en funcion de las

actuales demandas del perfil profesional; demandas que estan influenciadas por un
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contexto marcado por lo intercultural, el aumento de la heterogeneidad del
estudiantado, una creciente importancia hacia el dominio de los idiomas y la inclusién
de las tecnologias de la informacion y la comunicacion, por mencionar solo algunos
elementos; situacion, que invita a repensar la formacion de acuerdo con su funcién
social en cada momento histérico y obliga a la reorientacion para que satisfaga las
necesidades del estudiante de la licenciatura de Educacion Artistica en el curso de
pintura.

La formacion del docente requiere del desarrollo de competencias, habilidades,
conocimientos, actitudesy valores dentro de un contexto enmarcado en la realidad de
una sociedad multifactorial de acontecimientos que representan un desafio para
ensefiar. La integracion de dinamicas sociales influye en la dinamica personal de quien
aprende, por ello, la formacién es la resultante de la articulacion de procesos
individuales e institucionales. Si es verdad que debe el profesional de la educacion
formarse para ensefiar en una sociedad compleja, es también cierto que en las
instituciones debe existir la cultura para la socioformacion, entendida esta como la
sociedad que posibilita espacios, recursos, estrategias y apoyo para la formacion de sus
miembros. La universidad es un espacio socioformativo, de alli que los docentes en
conjunto son responsables de asumir formacion actualiza y dar a quienes se inscriben
para estudiar educacion las posibilidades de una ensefianza iddnea que facilite la vida
en sociedad.

Para Morin (citado en Tobdn, 2010) los docentes requieren de formacion
permanente, que posibilite la participacion en comunidad, pero también la basqueda de
autonomia, entendiendo que la formacion que reciben construye su proyecto de vida
que es la concrecion de la formacion humana integral. Esto quiere decir que la
formacion docente va mas alla de aprender estrategias de ensefianza, va en la
continuidad de una vida humana integral. En el caso de la formacién de un licenciado
en educacion artistica requiere de una educacion con la vision multidimensional que
desarrolle su capacidad de controlar lo que aprende, relacionandose con la realidad del

contextoy comprendiendo la relacion de lo personal, lo social y lo organizacional.
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Las instituciones educativas dedicadas a formar docente deben trascender de la
disciplinariedad a la transdisciplinariedad, esto es el trabajo pedagdgico mas alla de lo
institucional, es mirar lo que ofrecen las disciplinas que conforman los programas
educativos con los problemas sociales que subyacen en la vida de quien se forma como
docente. Para ello, es importante analizar los problemas globales y articular desde ellos
los conocimientos parciales y locales que se presentan en la sociedad. Ensefiar
atendiendo la reflexion constante de los sucesos diarios, pues el asumir la realidad
humana y social desarrolla la habilidad de solucionar problemas multidimensionales;
es decir complejos.

Ahora bien, desde el objeto de estudio en esta investigacion que es la didactica
de la pintura, queda distintivo que la formacién del docente debe ir méas alla de la
ensefianza en lo disciplinar, para ello la universidad debe revisar su disefio curricular,
los elementos que lo componen y lo que ofrece para una ensefianza bajo enfoques
complejos con estructura de planes y programas académicos que impulsen procesos de
innovacion, solucién y formacion de estudiantes con mentalidades complejas en un

mundo pluricultural y variopinto.
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CAPITULO I

MARCO METODOLOGICO

Naturaleza de la Investigacion

La investigacion es un proceso dirigido a la produccion de conocimiento con el
fin de mejorar, o solucionar situaciones que estan directamente relacionadas con la
situacion problémica. En este sentido, durante la realizacion de un estudio investigativo
es preciso mencionar los métodos y procedimientos que lo dirigiran para alcanzar los
objetivos propuestos; es decir, se establece el como se desarrollara la investigacion
desde la perspectiva tedrica y conceptual. Es la etapaa partir de la cual el investigador
preveé las estrategias que utilizard para profundizar en el objeto de estudio y contrastar
la realidad con sus planteamientos. De alli que, en este apartado hace referencia al
esquema paradigmatico (axiologia, ontologia, estética y epistemologia), al método,
informantes clave, contexto del estudio, técnicas e instrumentos, procedimiento para el
analisis e interpretacion de la informacion, calidad del estudio; aqui es preciso decir

que cada uno de estos pasos debe ejecutarse de forma abierta y flexible.

Lo axioldgico del Objeto de Estudio

El aspecto axioldgico destaca la importancia de los valores para mejorar y
perfeccionar al ser humano. Para Hartman (2000): “La axiologia es el sistema formal
para identificar y medir los valores. Es la estructura de valores de una persona la que
le brinda su personalidad, sus percepciones y decisiones” (p. 11). Por tanto, esta rama
dela filosofia permite identificar los valores para determinar el comportamiento y estilo
de vida que identifica al ser humano. Entonces, al trasladar la axiologia al campo de la
investigacion, se destaca que determina los valores que se encuentran inmersos en el

objeto de estudio.
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Para Burk (1982) los valores son: “...convicciones basicas de que un modo
especifico de conducta o estado final de existencia es preferible desde el punto de vista
personal o social a un modo contrario o inverso de comportamiento o estado final de
existencia” (p. 98). Es asi como, los valores se integran mediante la reflexion, la
interaccion con el medio, la practica diaria con la sociedad, el desarrollo de las
capacidades intelectuales y la personalidad para orientar la conducta humana. Es
importante mencionar, que los valores influyen significativamente en la forma de
pensar, en los sentimientos; por tanto, suponen un compromiso real y profundo de la
persona ante si misma y ante la sociedad.

En este sentido, en la didactica de la pintura se encuentran presentes valores
como el respeto, tolerancia, honestidad, humildad, libertad, justicia, autonomia, entre
otros también importantes, que hacen de ésta un proceso humanista en la que no
solamente se toman en cuenta la adquisicion de diversidad de saberes, si no que va mas
alla, implica ver los estudiantes como ciudadanos con necesidades e intereses
personales que deben ser tomados en cuenta al momento de ensefiar pintura.

Igualmente, desde lo axioldgico vale decir, que el contexto donde se
desenvuelve el objeto de estudio como es el universitario, también esta impregnado de
valores que le permiten cumplir con su misién y vision; por tanto, la universidad es una
institucion al servicio de la sociedad, protectora de la cultura, genera y promueve la
produccion del conocimiento cientifico y la verdad, formas profesionales para
transformar la sociedad. En este sentido, valores como la justicia, autonomia, libertad,

verdad y respeto, también estan presentes a diario en el acontecer universitario.

La Ontologia del Objeto de Estudio

La ontologia se propone estudiar la naturaleza y organizacion de la realidad,
esta relacionada con la comprension del ser y la existencia humana. Bunge (1972)
explica: “La ontologia reflexiona sobre las concepciones de la realidad, sus relaciones
y caracteristicas” (p. 330). Se trata entonces, de especificar el comportamiento del
objeto de estudio desde su verdadera naturaleza; ontolégicamente la didactica es una

entidad compleja, porque en ésta convergen una serie de elementos como: docentes,
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estudiantes, métodos, técnicas, recursos, entre otros, que se interrelacionan para
generar aprendizajes significativos en los educandos. Sin la presencia de cada uno de
estos elementos la didactica carece de sentido, pierde su esencia y se realizaria alejada
de la realidad del estudiante de pintura.

Igualmente, la didactica se concibe como una accion que esta rodeada de
creatividad con el proposito de desarrollar el pensamiento de los estudiantes; por tanto,
la didactica debe producirse desde los procesos cognitivos que plantea el enfoque
cognitivo. Aqui, entran en juego los procesos cognitivos basicos como la observacion,
memorizacion, definicion, analisis, sintesis, comparacion, clasificacion, inferencia,
seguir instrucciones y los procesos cognitivos complejos como la toma de decisiones,
resolucion de problemas y la creatividad. Cada uno de éstos opera en la mente del ser
humano de manera simultanea y constituyen la base para que éste pueda entender el
mundo que lo rodea.

Otro aspecto importante, lo constituye lo objetivo y lo subjetivo; la didactica
tiene una concepcién subjetiva; Abbagnano (1961) explica que sera subjetiva por:
“...el caracter que tiene todos los fendmenos psiquicos, en cuanto fenomenos de
conciencia; o sea, tales que el sujeto los refiere a si mismo y los llama mios™ (p. 1097).
Es decir, se apodera de éstos, los concibe y los explica de acuerdo con lo que ocurre en

el interior de su consciencia.

La Estética del Objeto de Estudio

La estética es un elemento importante cuando se hace mencién a la Educacion
Acrtistica y a una de sus expresiones como la pintura, porque permite emitir ciertas
valoraciones que provienen de la consciencia del ser humano y le dan sentido al arte.
Estas valoraciones son subjetivas y van a depender de las experiencias, vivencias y
saberes que posee la persona y ocurren a partir de las emociones que provoca en ésta.
Las estimaciones que se producen a partir de la estética permiten entender que existen
unos valores estéticos por medio de los cuales se le puede otorgar un valor general al

arte, entre éstos se pueden mencionar: la belleza, exquisitez, misterio, alegria,
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horribilidad, equilibrio, solemnidad, delicadeza, entre otros que se utilizan como
paramento para establecer el valor de lo artistico.

Ahora bien, los valores estéticos ademas de estar presentes en el arte, también
se encuentran en cualquier otro objeto o realidad de la cual forma parte el individuo;
de alli que, debe formarse desde la universidad para que el estudiante descubra y
disfrute las oportunidades que se le puedan presentar para su propio beneficio y el de
los demas, lo que se traduce en un mejor desempefio de sus funciones, desus relaciones
sociales y por ende mejor calidad de vida.

En este sentido, el docente a través de la didactica debe aprovechar al maximo
las oportunidades para realizar diversidad de actividades que le permitan desarrollar
los valores estéticos en sus estudiantes para la formacion de una actitud creadora que
los ayude en el ejercicio de sus funciones como futuros docentesy para la vida en la
gue cotidianamente establecen interacciones sociales con sus semejantes, para que
finalmente puedan aprender que la verdadera belleza esta en cada acto que se realiza

durante las relaciones de comunicacién con el entorno.

Epistemologia del Objeto de Estudio

La did&ctica se propone contribuir con el desarrollo integral de la personalidad
del ser humano, este desarrollo se logra entre otros elementos a través de una didactica
gue permita la interaccion constante entre docentes y estudiantes, donde el educando
sea el principal autor de su aprendizaje. En este sentido, para esta investigacion el autor
considero la didactica como elemento medular para la ensefianza de la pintura, debido
a que a través de ésta se indaga sobre los métodos, técnicas y recursos para optimizar
este proceso, y en consecuencias el de aprendizaje.

Ahora bien, en este estudio la fundamentacion epistemologica es un referente
fundamental, porque permitira al investigador establecer las condiciones necesarias
para la construccion del conocimiento que para este caso serd: “Generar aportes
tedricos para la didactica de la pintura en la formacion de docentes en Educacion
Artistica”, motivo por el cual para este trabajo se asumié el paradigma interpretativo,

como fuente de lo cualitativo para la construccion del conocimiento. Lucio y Ramos
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(2004) escriben en relacion con este paradigma y expresan: “...su finalidad es
comprender e interpretar el fendmeno educativo y concibe la realidad como holistica,
global y divergente” (p. 64). Entonces, aqui se ve la realidad como dinamica y diversa,
se busca la comprension y significacion de ésta desde los significados intersubjetivos
que operan en las relaciones humanas y los significados subjetivos que los informantes
expresan a través de sus acciones; todo ello, por medio de una relacion abierta,
participativa y comunicativa entre investigador e informantes clave.

De acuerdo con lo anterior, el enfoque que orientdé el estudio fue el
introspectivo vivencial, el cual segin Padrén (1998) concibe el conocimiento como:
“...interpretacion de unarealidad tal como ella aparece en el interior de los espacios de
la conciencia subjetiva (de ahi el calificativo de Introspectivo)” (p. 33). Significa que,
se enfatiza en la realidad interior, en la subjetividad, porque las acciones diarias que se
realizan afloran de la conciencia, producto de las creencias, la cultura, formas de
pensar, de sentir y de la interaccion con los pares. Para ello, se indagé con los docentes
que trabajan ensefiando pintura en el contexto de la Universidad de Pamplona de la
sede de Cucuta, lo referente a su forma de ensefiar, sus experiencias, metodos, recursos
y técnicas en la dinamica de su quehacer pedagodgico. Luego el interpretar la
informacion contrastarla con la teoria, entendiendo lo que se vive en el contexto arrojo

elementos para los aportes tedricos presentados en el capitulo V.

El Método

Esta investigacion se desarroll6 através del método fenomenoldgico visto como
una derivacion de la fenomenologia; éste se fundamenta en situaciones reales que
ocurren en los informantes clave. Se utilizd este método porque se buscd interpretar y
comprender la didactica que utilizan los docentes para la ensefianza de la pintura tal
cual como se produceen la formacion docente de educacion artistica; es decir, el objeto
de estudio se interpret6 desde su realidad y verdadera esencia.

Martinez (2011) plantea que el método fenomenoldgico: “...se ocupa de la
comprension que tienen los actores sobre el objeto estudiado en el marco social y

cultural” (p. 38). Entonces, a través de este método se estudia el fendmeno tal como es
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experimentado, vivido y percibido por el ser humano. De igual manera, se ubica las
ideas de Leal (2008): quien expresa que la fenomenologia es un método donde el
investigador asume las ideas y comprension del objeto de estudio para dar paso a una
serie de fases o acciones que comprendan lo investigado. Ahora bien, es importante
mencionar que, para desarrollar este método se organizaron las etapas propuestas por
Martinez (1991): descriptiva, estructural y descripcion de los resultados, asimismo
algunas situaciones expresadas por Leal (2008), fusionadas las etapas propuestas por

ambos autores se detallan a continuacion, cada una de éstas:

Etapa Descriptiva

En esta etapa como su nombre lo indica, el objetivo es describir el fendmeno

tal como se presenta en la realidad. Al respecto, Martinez (1991) destaca:

El objetivo de esta etapa, es lograr una descripcion del fendmeno en
estudio que resulte lo mas completa y no prejuiciada posible y, al mismo
tiempo, refleje la realidad vivida por cada sujeto, su mundo y su
situacion, en la forma mas auténtica. (p. 168)

Entonces, en esta fase se realiza una descripcion detalladadel objeto deestudio,
que realmente permita ver lo que ocurre en su realidad desde las experiencias dela vida
cotidiana de los informantes clave; es decir, describir lo que ocurre con la didactica de
la pintura, su esencia, tal como ocurre en la conciencia de los docentes; para ello se
realizaron los siguientes pasos:

a. Elegir las técnicas e instrumentos mas acordes para recabar la
informacion (observacion, entrevistas, entre otros): La escogencia de las técnicas e
instrumentos de recoleccion de informacion constituyen un momento significativo
dentro del proceso investigativo, porque permite al investigador obtener los datos que
le permitiran conocer y analizar en profundidad el objeto de estudio. En este sentido,
las técnicas fueron la observacion y entrevista en profundidad. En cuanto a la
observacion, ésta permite centrarse en el fendmeno tal como se produce en el contexto
de investigacion. Para Gavari (2005) la observacion: “...puede considerarse como una

especializacion, caracterizada por el uso de un cierto conjunto de procedimientos,
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dirigidos a obtener una percepcion deliberada de la realidad mediante un registro
sistematico y especifico de determinados aspectos de esa realidad...” (p. 86).

De acuerdo con el autor, la observacion permite recoger informacion directa 'y
detallada en torno al objeto de estudio: relaciones, comportamiento, entre otros
aspectos importantes para hacer un analisis exhaustivo de éste. Para plasmar la
informacion obtenida de la observacion se utilizaron las notas de campo acompafiadas
de criterios que en el guion se plasmd, porque representaron un instrumento abierto y
flexible para registrar todos los datos y evitar el olvido de algunos aspectos que
pudieran ser primordiales para la comprension del fendmeno.

Estos registros fueron tomados de las clases grabadas de la plataforma que
utiliza actualmente la universidad; es decir, en el escenario la vida presencial del
docentey el estudiante esta limitada por problemas de emergencia pandémica, entonces
las clases son en su mayoria virtuales a través de plataformas, redes sociales
(WhatsApp, Facebook, videos llamadas). En el caso de este estudio fue utilizada las
aulas virtuales en la plataforma TEAMS.

En lo que respecta a la entrevista, es una técnica que ayuda para ampliar la
informacion y contrastar con las observaciones. Al respecto Pifiero y Rivera (2013)

comentan:

...no basta con observar, es necesario indagar y profundizar las

perspectivas personales y los marcos de referencia a partir de los cuales

el sujeto se sitla en el lugar desde el que nos va a hablar para relatar su

mundo, necesidades, conflicto, emociones y reflexiones que se

configuran en un tejido informacional de produccion subjetiva. (p. 105)

Entonces, la entrevista se convierte en una técnica de gran ayuda para completar
la informacion; ésta tiene un caracter flexible, permite enfatizar en aquellos aspectos
gue no se pueden captar por medio de la observacién. Es necesario resaltar que para el
estudio se realizd la entrevista, algunas presenciales y otras a través del correo debido
a la situacion de emergencia en salud mundial; no obstante, esto ayudé a que fuera

amplia y oportuna la informacion.
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Para la aplicacion de la entrevista se utilizo el guion de entrevista, que consiste
en un instrumento para formular las preguntas que se realizaran. Valles (2007)
menciona que el guion de entrevista: “Se caracteriza por la preparacion de un guion de
temas a tratar (y por tener libertad el entrevistador para ordenar y formular las
preguntas, a lo largo del encuentro de entrevista)” (p. 180). Aqui, el caracter de las
interrogantes debe ser abierto para tener la oportunidad de obtener datos mas reales y
confiables. Estos dos guiones tanto el de la entrevista y el de la observacion fueron
validados por expertos. (Anexo A).

Es importante sefialar, que para esta investigacion los informantes clave
estuvieron representados por cinco (05) docentes del area de pintura que trabajan en la
Universidad de Pamplona, sede Cucuta. La seleccion se hizo de manera intencional, la
cual segin Varkevisser, Pathmanathan y Brownlee (2011): “...se utiliza cuando se
aborda una cantidad limitada de informantes que se seleccionan estratégicamente, de
modo que su informacion exhaustiva brinde un conocimiento éptimo de un tema” (p.
227). Entonces, esa seleccion fue con la finalidad de recoger diversidad de datos que
permitid al investigador profundizar en el fenémeno.

Es importante acotar, que, para realizar la respectiva seleccion de los profesores
informantes, se tuvo en cuenta los criterios como: receptividad para participar en el
proceso de investigacion, formacion académica en el &rea de pintura y que labore en la
Universidad de Pamplona. Otra informacion relevante de los informantes es que, para
el momento de la entrevista se trabajo con los cinco docentes, pero en la observacion
solo se dio con dos docentes, pues eran los Unicos responsables de ejecutar el curso de
pintura en el lapso académico, el cual tuvo un especial desarrollo por estar en
momentos de pandemia (covid 19), asimismo dieron su consentimiento para observar
y grabar las clases. En cuanto a la descripcion del escenario fue la Universidad de
Pamplona en su sede de San José de Cucuta, Norte de Santander CREAD. Los
docentes fueron pertenecientes al area de pintura y dibujo, todos presentan titulos de
pregrado a fines con el programa de educacion artistica y cuatro de ellos son docentes

con postgrado y uno con estudio doctoral en el area del arte.
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b. Elaboracion de los protocolos para la descripcion: Para Martinez (1991), el
objetivo de este Ultimo paso es generar una descripcién fenomenoldgica con las

siguientes caracteristicas:

...que refleje el fendmeno, asi como se presentd, no omita nada que
pudiera tener alguna relevancia, no contenga elementos proyectados por
el observador, recoja el fendmeno en su contexto natural y, que la
descripcion aparezca realizada con una verdadera ingenuidad
disciplinada. (p. 174)

En este sentido, se requiere que el investigador realice cuidadosamente todo el
proceso descriptivo para que realmente pueda extraer informacion relevante, precisa y
real del objeto de estudio, y para ello es fundamental que los informantes clave
constituyan un numero reducido de personas dispuestos para ofrecer todos los datos
necesarios en torno al fendmeno. Durante esta etapa el investigador organizd los
instrumentos siguiendo para ello lo previsto en el cuadro de andlisis de unidades de
significado o temaéticas, dimensionando cada una e indicando en los guiones que
sirvieron de instrumento. Posteriormente, se procedio a su validacion por expertos en

el tema e investigadores de trayectoria.

Etapa Estructural

Enrelacion con la etapa estructural, Martinez (1991) explica: “El trabajo central
de esta etapa es el estudio de las descripciones contenidas en los protocolos” (p. 175).
Es aqui, donde a través de una serie de pasos interrelacionados el investigador analiza
las descripciones realizadas en la etapa anterior. Este analisis se realizd por medio de
la siguiente secuencia: lectura general de cadadescripcion, delimitacion de las unidades
tematicas dimensionadas anteriormente, determinacion del tema central que domina
cada unidad tematica, expresion del tema central en lenguaje cientifico, integracion de
todoslos temas centrales en una unidad descriptiva, integracién detodaslas estructuras
particulares en una estructura general y la entrevista final con los sujetos de estudio.

En esta fase, es preciso destacar que se organizd la codificacion y
categorizacion. En cuanto al proceso de codificacion, Strauss y Corbin (2002)

sefialan: ““consiste en conceptualizar y reducir los datos, elaborar categorias en términos
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de sus propiedades y dimensiones, y relacionar datos”. (p. 13). Este proceso puede ser
por medio de nimeros, letras, palabras o abreviaturas para dejar constancia de las
categorias que se ordenaron. En el caso de este estudio se codificd con palabras que
dejan ver el sentido del dato, aspecto que ayudd a dimensionar y lograr después de
hacer clasificacion de las mismas surgir la categorizacion.

En lo que respecta a la categorizacién, Strauss y Corbin (ob. cit.) explican:
“Las categorias son conceptos derivados de los datos, que representan fenomenos” (p.
124). Estas surgen de la informacion proporcionada por los informantes clave y facilita
la agrupacion y sintesis de ésta. Entonces, vale aclarar que se establecieron unidades
tematicas en un comienzo del estudio las cuales surgieron al analizar minuciosamente
los constructos principales en cada objetivo especifico; de alli que se establecieron las
siguientes:
a. Percepciones sobre la didactica: se puede definir como la representacion mental
que tienen los docentes en relacion con la didactica que realizan para la ensefianza de
la pintura.
b. Didactica de la pintura: accion permite al docente poner en préctica los saberes
para que los educandos aprendan conocimientos relacionados con la pintura; se trata,
de poner el énfasis en la manera cOmo se ensefiaran esos conocimientos en atencion a
los diferentes modelos didacticos que emplea el docente en el contexto universitario,
entre los que se destacan: Modelo didactico tradicional o transmisivo, didactico-
tecnoldgico, espontaneista-activista y modelos didécticos alternativos o integradores.
c. Procesos Cognitivos utilizados en la ensefianza de la pintura: son estructuras
mentales que se ponen en funcionamiento cuando el hombre observa, lee, escucha,
mira. Estos procesos son: percepcion, atencion, pensamiento, memoria, y lenguaje.
Juntos, estos procesos cognitivos constituyen la base a partir de la cual se entiende el
mundo. Banyard (1995, p. 190).

Ahora bien, después de codificados los datos se unieron los codigosy se fueron
estableciendo las dimensiones, las categorias y subcategorias. Esto lo llama Straus y
Corbin (ob. cit.) ordenar una matriz que establezca los diferentes codigos para el

surgimiento de categorias y subcategorias y posteriormente las redes semanticas que
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muestran la conexién de lainformacién. Todo esto fue con el uso delprograma de Atlas
tiensu version 7.5.7. Segun Leal (2008) se utiliza la reduccion eidética y trascendental,
por ello, se daasi el surgimiento de las categorias emergentes denominadas: Didactica

de la pintura, procesos cognitivos y procesos cognitivos e inteligencias multiples.

Etapa de Discusion de los Resultados

Finalmente, se organizo la etapa de discusion de los resultados la cual segln

Martinez (1991) tiene como objetivo:

Relacionar los resultados obtenidos en la investigacion con las
conclusiones de otros investigadores para compararlas, contraponerlas,
entender mejor las posibles diferencias y, de ese modo, llegar a una
integracion mayor y a un enriquecimiento del "cuerpo de conocimientos
del area estudiada. (p. 183)

De acuerdo con el autor, en la fase de discusion de resultados se realiza un
analisis profundoy microscopico de los datos suministrados por los informantes clave
con la intencion de hacer contrastes con otros referentes teoricos, e incluso con la
misma postura del investigador para llegar a la comprensién del objeto de estudio y asi
generar elementos tedricos para la didactica de la pintura en la formacion de los
docentes de Educacion Artistica, que fue el dltimo de esta investigacion.

Posteriormente, se utilizd la técnica de la triangulacion, esto no es mas sino el
cruce de los resultados de las técnicas utilizadas; entrevista y observacion. En relacién
con esta técnica, dicen Rodriguez, Gil y Garcia (1999) que permite contrastar la
diferente informacion que se puede dar desde diferentes técnicas que es el caso de este
estudio. Esta técnica otorga la confiabilidad a los resultados en el trabajo cualitativo,
por tanto, el uso de las técnicas mencionadas permitio la solidez y validacion ecoldgica
que mencionan los autores. Es decir, revisar desde diferentes fuentes los datos en un
contexto y con los mismos sujetos, pero en diferentes acciones. A continuacion se
presenta el cuadro contentivo con las etapas del método fenomenoldgico que contempla
las ideas de Martinez (1999) y Leal (2008)
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Cuadro 1.

Etapas del método fenomenoldgico a partir de idea de Martinez (1991) y Leal

(2008).

Accidn investigativa

Momento fenomenoldgico

Accidn del investigar

Revisar y analizar las teorias
de entrada.

Psicolégico
Subjetivo del investigador

Experiencia

-Comprension y analisis de lo
tedrico que fundamentala
did4ctica de la pintura.

Describir el fenémeno;

La didactica de la pintura.

Descriptivo

-Eleccién de técnicas e
instrumentos (Observacion,
entrevista) Validado por
expertos.

Reflejar la realidad vivida
por los sujetos en el
escenario.

Psicoldgico del informante

Descriptivo

-Se tomaron datos
entrevistando los docentesde
los cursos de pintura cinco
docentes.

-Se observaron las clases
grabadasde la plataforma
teams, dos docentes.

Estudiar las descripciones
contenidas en los protocolos
de las técnicas.

Estructural

Logico del significado

-Revisar los datos; ordenarlosy
comenzara codificar.

Se utilizd el programa de Atlas
ti 7.5.

-Se hizo uso de la reduccién
fenomenoldgica en sus tipos:
Eidética, trascendental.

En esta accién de reduccién se
codifico, categorizé y contrasto
la teoria.

Relacionar lo dato ordenados
(categorias) con la teoria
previa.

Estructural

Histérico critico

Contrastar

Descripcion de los resultados.

-Se realizé unanalisis de la
informacién haciendo contraste
con la teoria,dando un nivel
tedrico 1.

-Posteriormente se realizo la
triangulacién de los datosentre
técnicas.
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Derivar teoria Intersubjetivo -Emerge el aporte tedrico;
Did4ctica de la pintura sobre la
base de las situaciones
didactica y la metadidactica.

Trascendental

Descripcion del escenario de estudio

La Universidad de Pamplona nacié en 1960, como institucion privada, bajo el
liderazgo de Presbitero José Faria Bermudez. En 1970 fue convertida en Universidad
Publica del orden departamental, mediante el decreto No 0553 del 5 de agosto de 1970
y en 1971 el Ministerio de Educacion Nacional la faculté para otorgar titulos
profesionales segun Decreto No. 1550 del 13 de agosto.

Durante los afios 60 y 70, esta universidad crecio en la linea de formacion de
licenciados y licenciadas, en la mayoria de las areas que debian ser atendidas en el
sistema educativo: Matematicas, Quimica, Biologia, Ciencias Sociales, Pedagogia,
Administracién Educativa, Idiomas Extranjeros, espafiol — Literatura y Educacion
Fisica. Ya para los afios 80 la institucion dio el salto hacia la formacion profesional en
otros campos del saber, etapa que inicio a finales de esa década con el Programa de
Tecnologia de Alimentos.

Posteriormente, en los afios noventa fueron creados en los campos de las
Ciencias Naturales y Tecnoldgicas, los Programas de Microbiologia con énfasis en
Alimentos, las Ingenierias de Alimentos y Electronica y la Tecnologia en Saneamiento
Ambiental. En el campo de la Ciencias Socioecon6micas, el programa de
Administracion de Sistemas, inicialmente como tecnologia y luego a nivel profesional.
Hoy, la universidad ha ampliado significativamente su oferta educativa y atiende
nuevas demandas de formacion profesional, generadas en la region o en la misma
evolucion de la ciencia, el arte, la técnica y las humanidades, en ella se encuentra el
programa de licenciados en educacion artistica. De igual manera, cumple la tarea desde
todos los niveles de la Educacién Superior: pregrado, posgrado y educacion
continuada, y en todas las modalidades educativas: presencial, a distancia y con apoyo
virtual; lo cual, le ha permitido proyectarse tanto en su territorio como en varias

regiones de Colombia y del Occidente y del hermano Venezuela.
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Desarrollo del Proceso de Investigacion

El presente estudio se propuso “Generar aproximaciones teoricas para la
didécticade la pintura en la formacion de los docentes de Educacion Artistica” y por

ello se realizd las fases que se describen a continuacion:

a) Primer contacto con el contexto de investigacion: Se solicitd permiso y establecid
canales de comunicacion e informacion acerca del proceso investigativo que se
organizo. El investigador trabaja en la sede descrita, esto permitié la aprobacion de
entrar al escenario con mayor respeto y credibilidad. Se contacté con los docentes
quienes respondieron amablemente en la ayuda de ofrecer informacion. Se ordend los
instrumentos (guiones) pertenecientes a las técnicas (observacion y entrevista) los
cuales fueron validados por docentes conocedores del tema e investigadores de
reconocida trayectoria. (ver anexo A).

b) Recolecciéon de la informacion: en esta etapa se aplicaron las técnicas e
instrumentos (observaciones y entrevistas) previstos para recoger los datos que
suministraran los informantes clave. Tanto las observaciones como las entrevistas
fueron realizadas de acuerdo con las condiciones que los informantes establecieron;
esto con el proposito de generar un clima de confianza, armonia y asi evitar situaciones
de conflicto. Como fue momentos de pandemia se grabo las clases con el
consentimiento de los docentes. Posteriormente, se ordend los datos (codificacion,
categorias y contrastacion de datos con la teoria, uso del Atlas ti version 7.5 para ese
ordenamiento y produccion de redes semanticas).

c) Proceso de teorizacion: finalmente, luego del analisis e interpretacion de la
informacion y de establecidas las categorias, en este momento se generaron los
constructos finales que dieron lugar a la teorizacion sobre la aproximacion a la
metadidéctica de la pintura, acercamiento necesario para los docentes que trabajan con
formacion en educacion artistica.

Calidad del Estudio

La dependenciay credibilidad principalmente estara dada por la triangulacion de la

informacion. En el proceso de investigacion es posible que algunos datos tengan necesidad
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de ser cotejados con otra técnica buscando su equilibrio investigativo; sin embargo, por
medio de la triangulacion se puede conseguir que la informacion sea mas confiable. La
Torre, Del Rincon y Amal (1997) indican: “La triangulacion es una estrategia que se
ayuda de varias fuentes informativas que, desde el contraste entre ellas, se pueda
derivar la confirmacion del datoy su respectiva interpretacion” (p. 85). Este proceso
implica la incorporacion de varias estrategias para dar credibilidad a la informacion.

En este sentido, para el presente estudio se trabajé la triangulacion de datos con
diferentes técnicas; entrevista y observacion. Es importante destacar que la busqueda
de la informacion se realizé en diferentes momentos y dias. De igual manera, la
triangulacion tedrica se dio desde las opiniones de los informantes clave, el
investigador y posteriormente el contraste de la variedad de autores presentes en las
referencias bibliogréficas.

La estrategia de dependencia y credibilidad que se utilizé tiene su fundamentoen la
opiniéon de Garcia (1997) quien expresa: “La utilizacion de diversos métodos de
investigacion o triangulacién aumenta la confianza y credibilidad del investigador, ya que
serd necesario que éste contraste datos e interpretaciones, para poder establecer la
confirmabilidad delainformacionaportada por su investigacion” (p. 161). Entonces, a partir
de alli, los datos fueron mas precisos, confiables porque se recurrio a varios momentos con
diferentes técnicas. Incluso se hizo verificacién de un validador externo que a través de un
instrumento refleja el desarrollo del analisis de los datos. El validador cumple con los
criterios de ser Doctor en pedagogia, presentatrayectoria investigativa y es conocedor del
tema investigado; la didactica. (Anexo A).

Otro aspecto importante, que se debe tener en cuenta para la calidad de la
investigacion esta dado por las reuniones del investigador con los informantes clave para
socializar y revisar la informacion ofrecida por éstos, y asi corroborar que sea lo mas real
posible, y en caso necesario se profundizaron las entrevistas y las observaciones para
recuperar informacion. Paraello se grabd un video que se hizo llegar alos informantes, todo
con la posibilidad que estuvieran al tanto de lo realizado con los datos, asi como el
tratamiento a los mismos. (Ver direccion en anexos C). Finalmente, también se procedio a

realizar la auditoriapermanentepor parte del tutor d e latesis, quien ofrecié las orientaciones
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necesarias para mantener la confiabilidad de la informacion. De igual manera, la revision
del validador externo ofrecio correcciones en el analisis de los datos, observaciones que se
dejaron plasmadas en un instrumento. (Anexo B).

En cuanto a la aplicabilidad de la aproximacion teorica se apoya en lo que refiere
Martinez (2006) que se describe a la posibilidad de aplicar lo generado en otros espacios
parecidos o con situaciones semejantes a las explicadas en el planteamiento del problema.
Los datos suministrados por los sujetos pueden ser diferentes en otros espacios, pero la
aplicacion del constructo derivadoes de sumaayudaen otrauniversidad que forme docentes
en educacion artistica. De igual manera, la compatibilidad que hay entre el contexto, lo que
refiere lateoriay lo generado como aproximacion tedrica, es unarelacion conservadora para
otro contexto y sujetos con las mismas necesidades; esto aumenta la consistencia extema

del estudio.
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CAPITULO IV

ANALISISDE LA INFORMACION

Mas alla de los datos

El presente capitulo describe el analisis realizado a los datos obtenidos de las
entrevistas y observaciones con base en los objetivos especificos del estudio. Referidos
objetivos son: (1). Analizar las percepciones de los docentes sobre la didactica de la pintura
en la formacion de docentes en Educacion Artistica en la Universidad contexto del estudio;
(2). Caracterizar la didactica de la pintura que realizan los docentes en la formacion de
licenciados en Educacion Artistica desde el contexto universitario; (3). Explicar los
procesos cognitivos que desarrollan en la didactica de la pintura los docentes en la
formacion de licenciados en Educacion Artistica. Es importante sefialar que los objetivos se
convirtieron en el hilo conductor del analisis paralo cual el investigador se centrd en buscar
datos relevantes que dieran respuesta a lo planteado en los mismos, con la intencion de
generar laaproximacion tedrica paraladidacticade lapinturaen laformacionde licenciados
en educacion artistica.

Se realizaron entrevistas y observaciones a los docentes que facilitan el curso de
pintura en la especialidad de Educacion Artistica de la Universidad de Pamplona sede de la
ciudad de San José Cucuta. Las mencionadastécnicas permitieron triangular informacion
desde el contexto. Elescenario fue complejo por estaren momentos de emergencia en salud
(pandemia Covid-19); por tanto, la modalidad mas usada fue la virtualidad desde la
plataforma TEAMS que ofrece la universidad. Una vez recogida la informacion se decidio
utilizar el programa informatico Atlas ti 7.5.7 para analizar la informacion. En tal sentido,
puede afirmarse que el analisis se apoy0 en los planteamientos de la Teoria Fundamentada
(TF) como técnica de andlisis, pues sobre ella se maneja el programa utilizado. A partir de

las ideasde Straussy Corbin (2002) quienes sefialan que del analisis delos datos recopilados
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surge una teoria; por tanto, ““...es mas posible que se funden conocimientos, aumenten la
comprension y proporcionen una guia significativa parala accion” (p. 14). De maneraque,
se asumio el procedimiento planteado por estos autores a fin de generar aproximaciones
tedricas que expliquen la didactica de la pintura en la formacion de los docentes de
educacion artistica.

Apoyadoen el método fenomenoldgico el investigador buscddescubrir e interpretar
las estructuras esenciales de la conciencia de quienes aportaron la informacion. En este
sentido, se tomd en cuenta la opinidn de los docentes del curso de pintura, la interpretacion
del investigador y el apoyo de la teoria. Posteriormente, se interpret6 los datos desde la
realidad ayudando desde lo idiografico y lo nomotético, siempre respetando las vivencias y
creencias de los sujetos desde su contexto. Se cumplieron las etapas anunciadas en el
método fenomenoldgico presentadas en el capitulo 111 de este estudio.

Se inicid con la transcripcion de datos, ordenados desde las unidades hermenéuticas
(UH) entrevistas y observaciones, luego desde un analisis detallado llamado microanalisis
se comienza a codificar respetando las caracteristicas que son propiedad de cada dato
cumpliendo asi con el criterio de neutralidad propio de la calidad de un estudio. Se ordena
con los tres tipos de codificacion; abierta, axial y selectiva que anuncia la TF; no obstante,
se mencionan en este estudio como codificacion, dimensiones, subcategorias y categorias.
Finalmente, surgen las categorias que sustancian el recogimiento de los datos ordenados,
revisados de manera recursiva y ciclica propia de la clasificacion que expresa Coffey y
Atkinson (2003, p. 170) que la construccion de teoria se fundamente en “la categorizacion
de los datos por medio de procedimientos codificadores y la elaboracion de relaciones

sistematicas y jerarquicas entre estas categorias”.

Analisis de la informacion

A continuacion, se presenta el producto de la primera UH observacion de donde
surgen 2 categorias; Didactica de la pintura y Procesos cognitivos presentes en la clase de
pintura., contentiva de 48 cédigos los cuales fueron integrados en varias dimensiones que
agrupadas fueron emergiendo subcategoriasy categorias. Segun Strauss y Corbin (2000)

esto se le llama ordenamiento conceptual que no es mas sino organizar los datos en
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dimensiones que faciliten el emerger teoria. Una teoriaemergente permite comprender algo
de manera concreta. El microanalisis detalla linea a linea como desde las descripciones se
ordenan en codigos, dimensiones y categorias. Se estaria trabajando en el nivel 1 de
teorizacion.

Se resalta que los datos de las observaciones fueron tomados de dos (2) docentes
(deltotal de los cinco informantes), quienes fueron los que durante la fase de recogida de
informacion acordaron el consentimiento de observar y grabar las clases virtuales mediante
la plataforma TEAMS de la universidad, ademds de ser los responsables de las secciones
de pintura en el lapso respectivo. No obstante, es importante resaltar que en las entrevistas
si fueron cinco docentes que ofrecieron datos para el suministro de la investigacion. Las
observaciones fueronvariasacadadocente en lapsos de horario diferente, lo que contribuye
aevitar el sesgo y dar consistencia a los datos. A continuacion, el grafico que contempla los

cddigos organizados con la ayudadel programa Atas Ti.

4~ Administrador de cédigos [UH: ObservDocentes-]

Cédigos Edicién  Miscelanea Imprimir  Visualizar

=P e 2 Qo L & O B ~-| 8 s x

¥ Cierre {2-0}

%% Explicacion de técnica de acuarela {2-0}

2% Desarrollo {2-0}

%% Inteligencia espacial {2-0}

%% Uso del WhatsApp {2-0}

%% Pensamiento ecologico {2-0}

%% Evaluacion sumativa {3-0}

%% Plataforma teams {3-0}

%% Influencia de las emociones en la pintura {3-0}
2% Explicacion técnica de acrilico {3-0}

%% Criterios de evaluacion {3-0}

2% Confusion del docente para definir términos {3-0}
2% Inicio de la clase {4-0}

¥ Estimulo de sensaciones mediante la pintura {4-0}
¥ Analogias {4-0}

¥ Pinturas de los estudiantes {5-0}

¥ Intercambio comunicativo {5-0}

¥ Observacion de imdgenes {6-0}

¥ Elaboracion de ejercicios {6-0}

%% Técnica de la pregunta {6-0}

¥ Preparacion del lienzo {6-0}

¥ Contenido de la clase {6-0}

¥ Realimentacion {7-0}

¥ Lenguaje técnico del artista/coloquial {7-0}

¥ Ejemplificacion {7-0}

%% Conexidén con la vida real {7-0}

%% Técnica del dleo {7-0}

€% Atencién y memoria {8-0}

%% Explicacion con base en un libro {8-0}

%% Explicacion sobre el color {8-0}

€% Uso de videos {8-0}

2% Percepcion {8-0}

€% Originalidad/Autenticidad {9-0}

€% Evaluacion formativa {9-0}

€% Clase sincronica/didacronica {9-0}

€% Materiales para pintar {10-0}

%% Pensamiento creativo {10-0}

¥ Inspiraciones del estudiante {11-0}

%% Autoevaluacion {11-0}

¥ Pensamiento reflexivo {11-0}

% Motivacion al estudiante {12-0}

% Demostracion espacio/profundidad/movimiento {12-0}
% Analisis/ivaloracion de la obra del estudiante {12-0}

%% Observacién/concentracion {14-0}

¥ Preguntas del estudiante/Aclaratorias del docente {14-0}
¥% Demostracion color, tono, volumen y texturas {15-0}

¥ Explicacion basada en video e imdgenes {15-0}

¥ Instrucciones para realizar ejercicios {16-0}

48 Codigos

Grafico 1. Cadigos que emergen de las observaciones.

Tal y como se aprecia en el gréafico anterior emergen 48 codigos, que fueron

identificados, agrupados y caracterizados segun sus propiedades que se dimensionan y

posteriormente se ordenaron en categorias. Estas Ultimas representan la teoria emergente.
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Es relevante que se presente un ejemplo de la nomenclatura utilizada para mostrar los
testimonios o citas de los informantes. Quedan asi: P2DOCL1 cuyo significado es
Observacion 2 (P2) del Docente 1(DOC1) y se sefiala entre paréntesis el nimero de lineas

en las cuales se ubica la cita, por ejemplo:

P2 DOC1: Laestrategia de ensefianza estaba sobre la base de observar los

trabajos realizados por los estudiantes y analizar los tonos que ayudaron

aumentar volumen. (26.27)

Cada categoria presenta sus subcategorias, dimensiones y c6digos primarios que las
conforman. Paravisualizar este comentario se ubicaunatablaen los anexos que ilustratodas

las categorias y su clasificacion. (Anexo C).

Unidad hermenéutica de observaciones: Primera categoria Didéactica de la
pintura

La categoria de didéactica de la pintura esta conformada por dos subcategorias;
Elementos de ensefianza y Métodos de ensefianza. La didactica es un concepto muy
debatido desde hace algunas décadas, trae consigo muchas complejidades, pero siguiendo
ideasde Davini (2000) que ladisputade ladidactica sobrellevadominios de otras disciplinas
porque presenta un trabajo simultaneo con dos o mas niveles de la realidad como se
explicaraeneste apartadolaimportanciadeladidécticaen lapracticadel docente. Se valora
asi que, ladidactica es una disciplinaen el campo pedagdgico que presenta caréacter tedrico
practico cuyo objeto de estudio son los procesos de ensefianza y aprendizaje, puesto que su
finalidad es la formacidn integral del estudiante. La misma esta vinculada con la pedagogia,
pues hay un interés comun en mejorar el para qué y como se ensefia.

Autores como Castro, Millan, y Rivera (2011) expresan que la didactica es la parte
de la pedagogia que se encarga de los métodos practicos de la ensefianza, sus técnicasy
estrategias que, de manera amplia permite ensefiar con eficacia. De alli que, si se quiere
ensefiar bien, pues alguien debe aprender, surge entonces, el aprendizaje como otro proceso
inmerso en la didéctica. Se complejiza la situacion cuando se refiere a la ensefianza de la
educacién artisticaporque se conectan losdiferentes lenguajesartisticosy las relaciones que

entre ellos se crean. Las artes constituyen el lenguaje de los suefios, la creatividad, desde
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que la humanidad se origina, manifestacion de ello son las obras de tipo magico, espiritual
gue forman parte de la culturade los pueblos.

El artetienesignificadoy laeducacidnartisticasobrellevaestesentido, lo que ayuda
a buscar una didactica especifica. Si entrelazamos las ideas de Eisner (2012) y la realidad
de las artes vemos como se requiere especificar la didactica, dice el autor que se requiere
habilidad en el tratamiento del material, en el desarrollo de la percepcion y otros procesos
que satisfagan el aprendizaje de quien idealiza el mundo desde lo artistico. Otros autores
como Lopez, Cacheiroy Camilloni (2016) definen la didactica como una: “...accion del
maestro para sostener el objeto de ensefianza poniéndolo a la vista del estud iante con la
intencion de que éste se apropie de lo que se muestra” (p. 17). Se interpreta asi que, la
didéctica es como la accién que permite al docente poner en practica los saberes para que
los educandos aprendan conocimientos que segun esta investigacion estan relacionados con
lo artistico y en el caso de este estudio con la pintura; se trata, de poner el énfasis en la
manera cOmo se ensefiaran esos conocimientos, los procedimientos y las actitudes para
lograr un aprendizaje significativo.

Es relevante exponer, que el conocimiento de la didacticaes esencial para el
profesor porque su tarea es formar competencias, habilidadesy destrezas en el estudiante,
guiarlo y orientarlo para que aprenda con significado, fin Gltimo de la ensefianza actual. Es
decir, una ensefianza transformadora que desarrolle procesos cognitivos, de alto y bajo
nivel, que propicie participacion y propende el logro de aprendizajes representativos, de
calidad y relevantes para los estudiantes; hecho que se traduce en la formacion integral del
educando: mente, afectividad y psicomotricidad.

En este sentido, analizando las puestas en comdn de los autores, uniendo la
experiencia del investigadory la interpretacion de los datos se puede emerger que la
didactica de la pintura es la accion del docente que permite ensefiar con flexibilidad,
habilidad y creatividad lastécnicas propias de la pintura otorgando al aprendiz la posibilidad
de crear su método o pincelada. Cada persona que aprende a pinar desarrolla habilidades
gue van mostrando su particularidad, de alli que ejercitar el buen uso trabajo con las técnicas
de pintar particulariza el método. Estas ideas que adquiere el artista que pinta muestra su

creatividad, flexibilidad y capacidad profesional A continuacidn, se presenta el grafico de
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la red que contempla la categoria con sus dos subcategorias y codigos que la constituyen.

DIDACTICA DE LA PINTURA {0-2}

Caractérizado  ManifeX{ada por

; g°c".:';'e°{£§";a"°° e < Evaluacion {0-6)
% Recursos de la
Estudiantes {0-5} RS Is}enguaje Técnico {0- Pinur 0
<% Recursos =
Tecnologicos {0-3} | ¢ Momentos de la % Conocimiento dela | | Procedimientos de
Clase {0-5} Técnica {05} Ensefianza {0-5}

Grafico 2. Red categoria Didactica de la Pintura.

Subcategoria: Elementos de la ensefianza

Expresar lo que es la ensefianza desde la comprension de la didéctica especifica en
esta década, es partir con las ideas de Litwin (2000) en sus apreciaciones sobre el campo de
la didéactica y sus elementos, define ensefianza como “...el proceso por el cual el docente
genera conocimiento de manera comprensiva sin ritualizacion, sino a la accion de hacerse
entender por el estudiante para promover habilidades de pensamiento” (p. 98). Se interpreta
que el autor expresa la ensefianza desde el entendimiento del otro, pues busca generar
conocimientos en los estudiantes. Se entiende como el proceso que genera nuevos
conocimientos pero que debe tener significado. Los estudiantes necesitan quien los oriente,
los medie y les presente recursos adecuados para su aprendizaje. La subcategoria la
compone las dimensiones de: momentos de la clase, lenguaje técnico, interaccion docente-
estudiante y recursos tecnoldgicos. Emergieron de los datos observados y descritos por el

investigador cuando observa las clases de los docentes, siguiendo el guion disefiado. (Ver
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Anexo C).

Al preparar la clase se ordena las actividades que deben estar colmadas de riqueza
estratégica para desarrollar contenidos programaticos. Pero estos no se dan en un contexto
solitario, se administrandemetodos y estrategias deensefianza. Lasmismas estan ordenadas
por momentos durante la clase. Se requieren de estrategias al inicio de la clase, durante y
para culminar. Estos son llamados momentos y determinan la motivacion, observacion y
realimentacion al finalizar el quehacer aulico. Durante las observaciones de las clases de los

docentes del curso de pinturadel programa de educacion artistica se consiguio lo siguiente:

P 5: DOC2: Al inicio presentd el video y eso estimuld la observacion, la
descripcién, concentracion, percepcion, analisis de los elementos de las
técnicas. (36:37).

P 6: DOC1.: utiliz6 el ejemplo y el resumen al final de la presentacion de
todos los videos, en forma de charla. (22:23).

P 5: DOC2: Este video fue el recurso mayor durante la clase. Todo estuvo
referido al rea de pintura (40:41).

Los testimonios tomadas por el investigador emiten descripciones de momentos de
la clase de los docentes 1y 2 quienes tanto al comienzo como durante la clase trabajan con
videos para motivary estimular procesos cognitivos en los estudiantes, esto se interpreta
puesto que el docente 1 trabajo el ejemplo y el resumen como estrategias que coadyuvan en
el desarrollo de los procesos cognitivos. De igual manera, se registra el uso de recursos
tecnoldgicos como elementos para la ensefianza. Durante estas explicaciones de las clases
el docente debe corresponder con lenguaje técnico que ensefiey precise conocimientos del
tema en cuestion. Sin embargo, otros datos muestran diferente el uso del lenguaje técnico.

En tal sentido se muestran las siguientes citas:

P 1: DOCL1.: seevidencia el usode las imagenes de las pinturas presentadas
en las graficasdel libro paraexplicar de maneramuy superficial temas como
la armonia del color y colores quebrados. Se escuchaba confusiones al
definir términos: (63:65)

P1:DOC1: Se observé que utilizé un libro de la web, a modo de
improvisacion, porque el momento del presentar el contenido se percibio
confusion del dominio total del mismo, se paso las paginas del mismo y

avanzaba muy rapido. Decia: “bueno ustedes con tiempo revisan detalles
los alumnos preguntaban sobre contenido de los titulos del libro, el docente
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contestaba con ejemplos: “mire el lienzo y que no le quede huequitos, debe

quedar muy parejito.” (52:57)

La situacion contexto de las observaciones captaron como el DOC 1 quiere utilizar
recursos de la web, sin embargo, la accién docente se observa confusa porque los
estudiantes preguntan sobre el libro utilizado como recurso, pero el docente responde con
frase respectiva al lienzo. Por tanto, la ensefianza se cruza con el discurso pedagdgicoel
cual debe ser significativo e inscrito en la accion comunicativa que articule el significado
deloque se quiere ensefiar con el entendimiento de quien recibe lainformacion. Se constata
entonces, como desde la accion didactica el docente para ensefiar promueve la
comunicacion, pero esta debe tener un lenguaje técnico correspondiente, claro y
ejemplificante. Cuando el lenguaje utilizado es especifico, aclara dudas e incentiva al
aprendiz, entonces la didéctica utilizada cumple con ensefiar el significado de lo planteado.

En la ensefianza de la pintura la comunicacion juega un papel esencial, pero el
docente debe ser conocedor del tema o trabajar la técnica lo mas clara posible, esto ayudaa
crear confianza en el estudiante. Otro aspecto importante como elemento de la ensefianza

es la interaccion docente alumno. En este caso se observo lo siguiente:

P 4: DOCL1: la comunicacion esta presente en todo momento, porgue no

solo se puede referir al lenguaje oral, sino también al gestual (46:47).

P 5: DOC2: ...interaccion al estudiante explicandole la técnica y

respondiendo dudas de los estudiantes. Ejemplo “cuando mencionaba aqui

vamos trabajando veladuras de tonos grises pararealizar los efectos de tela.

(25:27).

Las citas evidencian como los docentes 1 y 2 utilizan la comunicacion en los
diferentes momentos de la clase, con el &nimo de esclarecer y motivar la ensefianza. En este
sentido, la educacion artistica requiere de constantes estrategias de ensefianza que
mantengan interaccion entre las partes, aunque en la universidad el aprendizaje del
estudiante viene colmada de otras vivencias y conocimientos anteriores, por tanto, es
responsabilidad de los docentes identificar y formar segun las necesidades del alumno.

La didéctica especifica apuntaa esas particularidades, por ello la ensefianzaen lo
artistico, en este caso la pintura debe formar personas creativas, capaces de comunicar a

partir de las herramientas multiples que testimonie el aprendizaje interdisciplinario y
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significativo, Castro y otros (2011).

Actualmente, la tecnologia diversifica los elementos de la ensefianza'y dentro de
ellos los recursos virtuales dejan una gama de posibilidades. Las plataformas virtuales, y las
formas sincrénicas y asincrénica toman parte de esta ayuda al docente. Enrelacion con esa

posibilidad se encontrd los siguientes datos:

P 2: DOCL1: Se observo uso de la plataforma TEAMS, el docente promovid

enviar fotos de las pinturas al WHATSAPP. (118:119).

P 3: DOC1.: uso de la plataforma TEAMS. En la mayoria de las clases. Se

visualizé herramientas en lo sincrénico paraayudar al desarrollo de la clase.

(88:89).

Las citas evidencian uso constante de la tecnologia por ello las ideas de Cristancho,
Diazy Useche (2010) explican como los cambiosy demandas delasociedad exigen rumbos
diferentes en la ensefianza, la forma de aprender esta ligada a esos cambios y la forma de
ensefiar exige docentes con conocimientos actualizados. Se caracteriza una cultura en tres
dimensiones: sociedad de la informacion, conocimientos multiples y aprendizaje continuo.
En unas décadas pasadas el uso del internet era novedad, ahora es una necesidad. Las
plataformas virtuales vienen a develar cambios en la forma de ensefiar. Con este argumento
se exalta el desafio del docente al utilizar la tecnologia de la informacion, las redes sociales
forman parte de esos cambios y complementan la ensefianza virtual. En consecuencia, hay
que aprender a convivir con la diversidad de perspectivas y con la existencia de
interpretaciones multiples de la informacion.

Ahora, estos cambios muestran como la didé&ctica evoluciona con esos elementos
descritos en este apartado, razén por la cual el docente de pintura requiere estar formado y
actualizado. La comunicacion, la planificacion del docente consisten en la ensefianza de la
pintura procesos que muestran capacidad de entendimiento, de organizacion y prevencion
de hechos, ahora el uso de la tecnologia es innovacion, alcance de niveles y capacidades
para los estudiantes, razon por la cual el docente con el uso de la misma debe estar a la
vanguardia. A continuacion, se muestra lared que sostiene lasubcategoriay las dimensiones

que se describieron.
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%% ELEMENTOS DE LA
ENSENANZA {0-4}

Asociado con

[ Interaccion Docente- %% Lenguaje Técnico {0-3}
Estudiantes {0-5}

%% Momentos de la
Clase {0-5}

f Recursos
Tecnolégicos {0-3}

Asociado con

v
"
Caracterigadafpor Corteyhpla
KX Preguntas del
estudiante/Aclaratori
as del docente {14-1} finion de Asocietlo con
Inchiye
i? Clase
%% Motivacion al sincrénica/diacronica {B 1}

¢} Lenguaje (ecnlco del

%% Inicio de la clase {4-1}

estudiante {12-1}

ar jial {7-1}

%% Cierre {2-1}

% Contenido de la clase /
Ll ¥ Intercambi
ntercambio =
comunicativo {5-1} ¥ Confusion del ) % Plataforma teams {3-1}
docente para definir

términos {3-1}
%% Desarrollo {2-1} %% Realimentacion {7-1}

Grafico 3. Red subcategoria Elementos de la ensefianza.

Subcategoria: Métodos de ensefianza

En esta subcategoria se compone de las dimensiones de dominio tematico de la
clase, procedimientos de ensefianza, conocimiento de las técnicas, recursos y evaluacion.
El método en el caso especifico de quien ensefia pintura cobra importancia porque facilita
el enfoque personal conque ensefia a pintar, cada obra es especifica marcael estilo personal
dequienlahace, portanto, al ensefiar ubicando un método el d ocente puede combinar varias
estrategias que definen un método y lo ubica en identificarlo de otros pintores.

Ahora bien, este estudio tiene como tematica principal la didactica del docente de
pintura, para lo cual se debe revisar la importancia del método cuando se trata de didactica.
Bajo esta perspectiva, el método se convierte en un elemento importante de la d idéactica,
guia a quien ensefia, ordenay permite reflexionar su propio estilo y experiencia al ensefar.
Ese método requiere de la planificacion de estrategias, éstas se convierten en la via para el
guehacer de la préactica del docente. El término estrategia vine asociado al ambiente de las
tacticas militares, pero en el ambiente educativo se entiende como las acciones o
procedimientos que se deben realizar para alcanzar metas previstas en un objetivo. En este
estudio emerge segunlos datos procedimientos que accionanlos d ocentes en busca de lograr

aprendizajes algunos autores les denominan estrategias de ensefianza. Para explicar estos
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procedimientos se utilizara lo que clasifican las autoras siguientes.

Segun Diaz Barriga y Hernandez (1998) las estrategias de ensefianza son
procedimientos utilizados por el docente para cumplir con las tareas que ayudan el
descubrimiento de aprendizajes en los estudiantes. Las mencionadas autoras clasifican las
estrategias segun el uso de las mismas en la clase; preinstruccionales, construccionales y
postinstruccionales. Se tiene asi estrategias para iniciar la clase, para desarrollar contenidos
programaticos y para cerrar y tener realimentacion del aprendizaje.

En el caso de la ensefianza de la pintura se busca la autonomia del estudiante, se
entrelaza lo cognitivo, lo creativo, reflexivo y comunicativo. Por tanto, se requieren
estrategias parafomentar procesos mentales que favorezcan la creatividad en el aprendizaje
de lo artistico. El aprendizaje de la pintura esta conformado con el favorecimiento de
procesos como creatividad, observacion, percepcién, comunicacion, concentracion,
fascinacion y descubrimiento. Estos procesos se interpretan desde el enfoque cognitivo. No
obstante, con los cambios en la ensefianza en tiempos de emergencia de la salud, se
requieren de estrategias de ensefianza virtuales.

Para Coll (1991) las estrategias de ensefianza deben permitir en el alumno el
favorecimiento de conocimientos con significado, por tanto, no es cualquier estrategia sino
aquella que incentive la produccion creativa y comunicativa como procesos centrales al
aprender pintura. Es importante destacar que existen estrategias de ensefianza para
diferentes contenidosy por otraparte estan las técnicas propias de aprender la pintura. Ahora
bien, las estrategias ayudan al docente a explorar, mediar y consolidar el aprendizaje, pero
es importante que el dominio del contenido programatico sea el adecuado. Durante las

observaciones de las clases a los docentes se aprecialo siguientes datos.

P 3:DOC1: Se percibe que utiliza la demostracion del ejercicio a traves de
la pantalla en tiempo real para que el estudiante no pierda detalle del
proceso. La ejemplificacion es su estrategia al ensefiar. Los estudiantes
observan los detalles de la pintura de manera rapida, los detalles de
profundidad que es la tematicade trabajo. (92:96)

P 2: DOC1: El profesor fue dando caracteristicas con tipos detonos y fue
pintandoun ejercicio que le permitié aumento de volumen. Seguidamente,
presento otras figuras para que observaran el volumen. Hizo hincapié sobre
los tonos que aumentan volumen. (22:25)
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P5:DOC2: En el desarrollo de la clase la docente explicaba contenido
programatico a la vez que ejecutaba el ejercicio practico (pintar diferentes
matices de azul que ayudaban a dar sensaciones): (14:16)

P2: DOCL1.: Se observa que los trabajos que presentan los estudiantes tienen

relacion con hechos de la vidareal (77:78).

P 4: DOCL1: pongan cuidado muchacho es pintar con realidad, usen su

imaginacion, pero transmitan lo real. (136:137)

Con estas observaciones a los docentes (DOC 1y 2) se les observa que las
estrategias utilizadas van mas a ejemplificar y mostrar a los estudiantes la demostracion
y significado de los ejercicios con los sucesos de la vida real. En relacion con esta
realidad se interpreta una ensefianza sobre el modelo tradicional o transmisivo, en este
modelo el docente es el protagonista de la ensefianza, los intereses y necesidades del
estudiante se ubican en un segundo plano, se le otorga mayor importancia a la
trasmision de la informacion para el momento, aunque en momentos los docentes
sujetos del estudio quieren anunciar que pinten con realidades, sin embargo, es
conveniente desarrollar la creatividad del estudiante en orden primario durante el
ejercicio. N obstante, las estrategias de ensefianza utilizadas por los docentes son las
de hacer un ejemplo, repetir lo que ven en el video u otro recurso tecnolégico. A
continuacion, datos que sustentan uso de estrategias centradas en el trabajo del docente

para repetir instrucciones, asi como el uso de técnicas para pintar.

P3: DOC1: Después de observar el video hace sefialamientos de los
colores empleados. Con eso quiere sefialar el tema que se trabaja en la
clase. Anima a los estudiantes con frases como” observen e video
muchachos es un pintor que me gusta porque trabaja muy bien utiliza la
mancha o la pincelada marcada.” (8:12)

P 5: DOC2: Alinicio presento el video y eso estimulé la observacion,
la descripcion, concentracion, percepcién, analisis de los elementos de
las técnicas. (36:37)

P 5: DOC2: Presentacion del video al comienzo de la clase, incluso en
toda la clase hubo como ejemplo un ejercicio practico presentado en
forma de video. En todo momento invito a estar atentos en la
observacion del ejercicio, esto promovio la concentracion. (43:45).

Los datos muestran que los docentes van y vienen con el uso de estrategias que

aun en lo presencial siguen patrones de transmision de conocimientos y que en lo
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virtual se repite esa forma de ensefiar. Tal es el caso de los Docentes 1y 2 quienes, a
pesar de usar el video como un recurso tecnoldgico, se observa la ensefianza viabilizada
para imitar lo que en el video se muestra, seguir ejemplos y decirles a los estudiantes
que sigan ese modelado. El aprendizaje de la pintura requiere el desarrollo de procesos
que aviven la creatividad, por tanto, quedarse solo en el ejemplo ayudaes aprender la
imitacion. Se requiere ir mas alla, trabajar con estrategias que dinamicen el aprendizaje.
Para Monereo y Castellé (2000) las estrategias son utilizadas por el docente como guias
para seguir y ejecutar contenidos del programa educativo pero que deben centrarse en
ayudar a que el estudiante reconozca sus habilidades, mas no en seguir ejemplos solo
para imitar a otros. Esto requiere de formacion y paso del docente a otros paradigmas
educativos.

El docente en el aula debera ser un facilitador de experiencias educativas
significativas y tener el interés de poder mediar entre la tecnologia, el conocimiento y
lo nuevo que interese y motive a quien aprende. Las estrategias mas aproximadas a ello
deben ser aquellas que inviten a reflexionar, identifiquen las habilidades creadoras,
muestren y dejen actuar al estudiante, abran el didlogo y medien entre los
conocimientos que traen y los nuevos que deben aprender.

Otro aspecto observado y que conforma la subcategoria métodos de ensefianza
es la dimensién de conocimiento de las técnicas. En relacion con ello se tienen los

siguientes datos.

P 6: DOC2: Utiliza preguntas relacionadas con el material presentado.
Cuando hizo referencia a que la acuarela siempre debe usarse de manera
aguaday no saturada o empastada como el acrilico, porque perderia sus
caracteristicas. (34:36)

P 1: DOCL1.: ...esos oscuros estan sacados deesas formulas, color negro,
negro frio, para sacar tonos oscuros se requieren sacar tonos frios y la
sobra tiene que ser calida. Es armonizar el color. Si los objetos son
calidos la sombra debe ser fria. (12:15)

Es importante enaltecer que el uso de las técnicas de la pintura en los docentes
es relevante, incluso el discurso, su vocabulario debe ser pertinente para ensefiar

correctamente la técnica. Ademas, el docente que ensefia pintura debe tener el dominio
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de los aspectos relacionados con la teoria del color, para que tenga claridad en cuanto
a las reglas béasicas que necesariamente debe poner en practica al momento de combinar
los colores y/o pigmentos para lograr los efectos deseados en cada técnica. El color es
uno de los elementos primordiales de una obra, por tanto, la teoria del color se presenta
en la base fundamental para trabajar con la acuarela, el acrilico y el 6leo, técnicas que
el pensum de la Universidad de Pamplona presenta para el curso de pintura.

Los docentes sujetos del estudio evidencian el uso de la técnica de la pintura
del color que se requiere, esto aproxima lo expuesto en el parrafo anterior. Para el caso
con la estrategia del modelado es importante, destacar que color es necesario para dar
luz, brillo, oscuridad u otros detalles, solo se aprende siguiendo el ejemplo.
Seguidamente datos que muestran la ensefianza de los docentes sobre el uso de las

técnicas de acrilico y el uso del color para los efectos de la imagen en la obra.

P 1: DOCL1.: ...el docente les contesta (las preguntas) leyendo sobre las
sombras que es la leccion del libro. Menciona los tonos, los contrastesy
va sefialando el bodegon que muestra el libro y explica las paletas de
colores calidos, las sombras frias. Expresa ideas de comparacion del
dibujo con la armonizacion de un cuadro. Menciona la gama de colores
calidos. (16:20)

P 1: DOC1: Realiz6 una breve actividad con la imagen de la pintura de
las fabricas que se encuentra en libro mencionado para explicar los
colores quebrados y dice “los colores quebrados son colores sucios y
como pueden observar en este espacio que es una fabrica el ambito esta
sucio y si ven que todo tiene relacion, por que donde funciona las
fabricas hay humo y contaminacion, entonces por eso utilizan los
colores quebrados”. Se valora el significado de acontecimientos de la
vida en relacion con tematica que se trabaja. (69:75)

P 8: DOC2: La explicacién de manera detalladay precisa para hacer el
repaso de los pasos que se deben sequir para la aplicacion de la técnica
del acrilico. Para ello, uso videos, imagenes de pinturas, fotografias y
material bibliografico digital. (12:14).

Detalladas las observaciones a las clases de los docentes sujetos del estudio, se
interpreta que sus intentos por trabajar con las técnicas de la pintura, insistir a los
estudiantes en el uso del color, pero es importante una planificacion ordenada y

sistemética durante el desarrollo de la clase. La planificacion no se presenta en el aula

virtual asignada, ni se observé durante la clase en ejercicio. Razones por las cuales en
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muchas oportunidades se interpreta que, se pierde el buen uso de la estrategia de
trabajo, esto segin Monereo y Castello (2000) disminuye la motivacion, orden en los
procesos del aprender el estudiante. Asimismo, requiere de una practica pedagogica
clara y con método razonado, precisando al logro de los objetivos del pensum de la
universidad.

Otra dimension que sustenta la subcategoria es la de los recursos, la cual
consiste en todos aquellos materiales y medios para ensefiar a pintar. Los docentes
mencionan en sus clases los materiales y medios mas usados, pinceles, paletas de

colores y las fotografiasmodelo para iniciar la obra. Los siguientes datos lo evidencian.

P 2:DOCI1: ...hubo uso de elementos como pintura, pinceles, colores.

Se usaron y se observa en el video que son elementos de rutina en los

estudiantes. (124:125)

P 3: DOC1: Bueno ya tienen la fotografia, del paisaje seleccionado.

Tomen su foto y tengan listo los materiales. Veo que algunos

compafieros les falta tomar la fotografia. Seguimos con pintar un

paisaje, utilicemos un pincel diagonal, es el recomendable.” (46:50)

P 6: DOC2: Se hizo referencia al uso de pinceles redondos pequefios

para hacer los detalles en la pintura. (60:61)

P 4: DOC1. ...el docente menciono los materiales que se deben utilizar

para la construccion de la pintura: por ejemplo, pinceles delgados, para

hacer las hojas, el tallo y las ramas del arbol. (82:84)

Los materiales o recursos didacticos pueden utilizarse atendiendo a un caracter
instrumental necesario en la ensefianza de la pintura. Para Diaz (2017) los materiales
enriquecen y motivan el desarrollo de aprendizajes. Estimulan lo cognoscitivo, lo
sensorial, emocional, ludico y creativo, por tanto, en la ensefianza de la pintura el uso
de recursos didacticos es sumamente necesario. Actualmente, la variedad de recursos
puede clasificarse en materiales como pinceles, lienzo, pintura, asi como los recursos
de ilustraciones, fotografias, incluso los paisajes naturales se presentan como recursos
didécticos.

Cada recurso es trabajado segun la necesidad planteada en el objetivo
planificado por el docente. Durante las observaciones a las clases de los sujetos del
estudio se identificaron recursos alternativos en momentos de pandemia, puesto que las

clases son virtuales y desde la plataforma TEAMS se complementan con otros recursos
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tecnoldgicos. Seguidamente, se describe el uso de recursos alternativos en la ensefianza

virtual que se ejecuta actualmente, este es el caso del WHATSAPPy los videos.

P 3: DOCL1.: El profesor al comienzo de la clase anuncia un video para
que fuera observado. Contentivo de la tematica de perspectiva del color,
profundidad del paisaje. Inicio el video duracomo 10 minutos. (6:8).

P 5:DOC2: La docente utilizé el video y la demostracion de cémo
transportar el dibujo al bastidor. También que ella ejemplifique da
animos al estudiante. (20:21)

P 1:DOC1: El docente menciond que pueden enviarle imagenes al
WhatsApp, insistio en que envien las fotos para valorar el avance.
(104:105)

Otra dimension de la subcategoria métodos de la ensefianza es, la evaluacion,
la cual se define como el proceso por el cual los docentes presentan la informacion de
cémo se van dando los aprendizajes, asi como la valoracion de lo aprendido. La
evaluacion, para autores como Santos-Guerra (1999) y Florez (1999), es un proceso
que permite al docente valorar el antes, durante y después el desarrollo del aprendizaje.
Es un elemento més en la didactica y va mancomunado con la ensefianza y el
aprendizaje. Se enmarca dentro de las acciones que un docente trabaja en su proceso
didéctico, pero que debe ser compartida con quien aprende. En el caso de este estudio
los docentes observados manifestaron uso de diferentestipos de evaluacion; formativa,
sumativa, autoevaluacion. Algunas veces mencionaron criterios para evaluar, sin
evidencia de una planificacion de la evaluacion que fuera discutiday presentada a los

estudiantes. A continuacién, se muestra datos que constatan lo expresado.

P 1. DOCL1: Evaluacion formativa de algunos trabajos. Lo hizo
directamente en la clase con las fotos que tenian adjuntado los
estudiantes en el aula. Les decia que estaba bien con los colores usados.
(110:112)

P 2: DOCL1: Se observa correcciones sobre el trabajo realizado, para
que el alumno reflexione sobre los aspectos a mejorar en la pintura.
(62:63)

P 2: DOC1: Se observo evaluacion formativa, pues cada vez que se
presentaba la obra el estudiante, algo decia el docente de la obra:
“...cada uno puede mejorar, deben animarse a pintar con emocion, los
tonos seran propios, pero aprendiendo a usarlo”: (71:74)

P 8: DOC2: En el desarrollo de la clase la docente evalla algunos
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ejercicios entregados por los estudiantes; alli se evidencian el empleo
inadecuado de la técnica del acrilico, la docente comenta el trabajo
realizado para destacar las debilidades y fortalezas encontradas. Motivo
por el cual, la docente hace un repaso detallado del contenido
desarrollado en la clase anterior. (57:61)

Se evidencia en las observaciones como los docentes utilizan la evaluacion para
afirmar y orientar a los estudiantes en sus procesos de aprendizaje. Aungue se enfatiza
desde un enfoque tecnicista, es decir se utiliza la evaluacion para corregir, se muestra
la buena intencion de los docentes por precisar mejoras en el uso de las técnicas de
pintura trabajadas por los estudiantes, pero requiere de ser sistematizada con
instrumentos previamente acordados con loa alumnos. Segun Belair (2000) la
evaluacion es un proceso que permite comunicacion entre pares, con ello el estudiante
toma conciencia de como se encuentra en su nivel de aprendizaje. Esta idea del autor
se puede analizar como acuerdos entre las partes, el docente informa y el estudiante
reflexiona sobre su aprender.

Por ello, existe la evaluacion formativa y sumativa, pero debe ser acordada
previamente con los estudiantes, conocer los criterios que desarrollaran para evaluar,
lo contrario seria trabajar evaluacion para cumplir con requerimientos administrativos
y de entrega final. Otra forma de auto valorarse el estudiante es la autoevaluacion, este

tipo de evaluacion también fue observada durante las sesiones de clase virtuales.

P 5: DOC2: profe a mi me quedo los tonos un poco mas oscuros, ¢sera
que lo vuelvo hacer?, la docentele responde:” No es necesario que inicie
de nuevo solo es colocarle unas capas de veladura de tonos mas claros
para con ello aclara los colores. (64:66)

P 2:DOC1: el profesor dio su valoracion sobre la obra, ayudaba a
describir las caracteristicas y elementos de la pintura, decia: “...le diste
una pincelada muy suave, la trabajaste en un sentido contrario, debes
trabajar en sentido horizontal, eso es uy importante, Puede arreglarlo en
la obra”. ;Tienes alguna pregunta? La estudiante manifestd que no.

(39:43)

En los contextos educativos donde se trabaja el arte cuando se otorga espacios
para trabajar valorando fortalezas o debilidades en las obras de pintura, se trabaja la

evaluaciéon formativa. Al comienzo de la clase se coloca al estudiante al tanto de los
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criterios necesarios para alcanzar el aprendizaje adecuado. Entra alli la comunicacion
docente-estudiante y estudiante con otro par. Las expectativas deben ir mas alla de dar
una calificacién, por ello es necesario que se escuche los interese del que aprende, la
comprension e ideas que sobre la actividad presenta. Se puede incluso mencionar la
negociacién pedagogica con criterios claros y loables de entender y trabajar los
estudiantes. La siguiente red evidencia los componentes de la subcategoria Métodos de

la ensefanza.
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Grafico 4. Red de la subcategoria Métodos de la ensefianza.

A manera de conclusion, la categoria de la didécticade la pintura evidenci6 en
la UH de observacion presentar un cumulo de elementos importantes. Emergieron
aspectos como el lenguaje técnico, el conocimiento detécnicas de la pintura, el dominio
tematico de la clase y los recursos tecnoldgicos gque actualmente son utilizados por los
docentes. Todo ello consagra que en la didéctica de la pintura sobrelleva dominios de
otras disciplinas porque presenta un trabajo simultaneo con dos o méas niveles de la

realidad, que ordena los procesos de ensefianza, aprendizaje y evaluacion y que sus
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elementos méas inmediatos son los momentos de la clase, el dominio de los contenidos,
el uso de un lenguaje técnico y la valoracion del aprendizaje. (Davini, 2000). Es decir,
la didacticade la pintura es la accion docente que posibilita la ensefianza con elementos
que muestren dominio de contenidos, conocimiento de y uso de lenguaje especializado,
flexibilidad y motivacion para estimular la creatividad en el estudiante, quien aprende
fomentando su estilo o método al pintar.

Segunda Categoria: Procesos cognitivos presentes en la clase de pintura

Los procesos cognitivos en la ensefianza de la pintura cobran importancia pues,
estos son los mecanismos que mas se deben desarrollar para adquirir conocimiento.
Segun Eisner citado en Flérez (2000) el pensamiento artistico es propio cuando se
trabaja desde el enfoque cognitivo. En la década de los noventa hay todo un
movimiento sobre el trabajo con contenido conceptual, de razonamiento y solucién de
problemas. Se ubica desde esas perspectivas como se obtiene conocimiento en el arte.
Ahora bien, desde los diferentes tipos de conocimiento se encuentra el cientifico, el
representacional y el construido. En este estudio nos referiremos al segundo porque se
valora la adquisicion del aprendizaje distinguiendo lo declarativo, procedimental y
analdgico, basado en los esquemas y modelos mentales.

Ahora, qué significa en la ensefianza de la pintura, pues no es mas sino trabajar
aspectos mentales que organicen conocimiento, desarrollen destrezas y llenen de
significado al que aprende. Los procesos cognitivos como creatividad, percepcion, lo
abstracto, lo critico, argumentativo y lo comunicacional son relevantes al momento de
aprender la pintura. La categoria surge cuando se observa las clases de los docentes
informantes y cubre las subcategorias de procesos cognitivos bésicos y procesos
cognitivos de alto nivel cada uno con dimensiones denominadas: seguir instrucciones,
cognitivo intelectual, creatividad y emocionalidad. Seguidamente, el grafico de la

categoria descrita.
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Grafico 5. Categoria Procesos cognitivos presentes en la clase de pintura.

Para autores como Alcalde (2003) y Mayor, Suengas y Gonzéles (1995)
expresan que desde el enfoque cognitivo los principales mecanismos que actlan en la
cognicion son (percepcion, memoria, lenguaje y aprendizaje), cada una de éstos
representa la base fundamental para la elaboracién del pensamiento de la persona; de
alli que, al ser desarrollados adecuadamente por el docente hace que el estudiante
aprenda para la vida; es decir, con significado logrando conocimientos plenos. En esta
linea el aprendizaje trata de cubrir sistemas de produccion, recepcion, descubrimiento
y repeticion para luego obtener significado. Todo esto plasmado en la teoria del
aprendizaje por descubrimiento de Ausubel.

Se requiere asi que el docente de pintura establezca su clase con actividades
donde se conjugue las habilidades del pensamiento y las maltiples inteligencias, esto
daria como resultado aprendizajes regulados y basados en las destrezas. La menor o
mayor participacion activa del sujeto que aprende significa el dominio de mecanismos
automaticos pero conscientes porque se entiende su significado. Ahora bien, es de
orden primario que el docente de pintura logre estimular estrategias de aprendizaje con
las cuales los procesos cognitivos son esenciales.

Las referidas estrategias condensan lo cognitivo, tal es el caso de crear en vez

de repetir o imitar, comprender y retener, recordar y detallar, manejar y reconstruir.
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Todas estas estrategias cognitivas recurrentes cuando se aprende con control mental y
significado. Ahora bien, en las clases observadas a los docentes se detectd que hay
instrucciones para realizar ejercicios, mas para imitar que para crear. Se hacen los
ejercicios imitando (sin discriminar que la imitacion sea negada) pero no es la Unica
forma de aprender. Para estimular la atencion se debe explorar, seleccionar y
concentrar. Todo ello ayuda a la codificacion de signos que ordena la recepcion de
informacion y el sistema de representacion.

Para lograr estos procesos es necesario el uso de tareas, materiales y contextos.
Es decir, el docente debe planificar actividades donde permita al estudiante explorar
imagenes, observar ambientes, detallar figuras. Los materiales deben compaginar con
lo que en el contexto adecuado se vaya a trabajar. No es lo mismo pintar una obra en
un contexto donde s6lo se observe la naturaleza directamente, a que solo se observe
videos o pinturas de otros artistas. Dejando declarado que la observacion de pinturas
de pintores famosos es el impulso cuando se esta aprendiendo, es una estrategia de
motivacion y reconocimiento de simbolos artisticos, pero no debe ser la Unica
estrategia, por tanto, el docente debe conjugar otras estrategias que beneficien el
aprendizaje de los procesos cognitivos.

La motivacion debe accionarse con lo subjetivo que tiene la persona, crear
conflictos cognitivos despierta el interés, influye en esto el clima que genere el docente,
las préacticas activas que se alcancen en la clase. De alli que, las ideas de aprendizaje
en la teoria constructivista-cognitiva describe que los esquemas cognitivos se
encuentran en la base de un aprendizaje coherente y de construccion activa,
participacion activa de los sujetos y su esfuerzo por construir y no reprod ucir lo que
otro realiza., solo asi se logra el autoaprendizaje. El aprendizaje requiere de
confirmacion, realimentacion y evaluacion constante. Es asi como, la magia de ensefiar
y desarrollar una didactica especifica en la pintura va mas alla de reproducir imagenes,
condensa todo lo creativo, subjetivo, con el desarrollo de procesos como observacion,

percepcion, metamemoria, descripcion, analisis y metacognicion.
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Subcategoria: procesos cognitivos basicos

Esta conformada esta subcategoria por las dimensiones de seguir instrucciones
y cognitivo intelectual. Revelan las actuaciones que originan los docentes del area de
pintura cuando desarrollan las clases desde la virtualidad. Los procesos cognitivos son
esenciales cuando se trabaja la didactica de la pintura porque contemplan todo lo que

genera el aprendizaje del arte.
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Grafico 6. Red de la subcategoria Procesos cognitivos Basicos.
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En relacion con esta subcategoria sobre procesos cognitivos basicos se pueden
mencionar a Fuenmayor y Villasmil (2008) quienes reconocen a la percepcion,
memoria y atencion como procesos cognitivos fundamentales cuando se aprende. No
necesariamente los califican de basicos, pero si le dan prioridad al momento de obtener
aprendizajes la persona. Aluden las autoras que estos procesos contribuyen a que se
identifique informacion cotidiana, se utilice y se transforme a partir de lo que viva,
experimente en el contexto quien aprende.

Quien estd aprendiendo a pintar siempre va buscar explicacion, sentido y
coherencia a lo que observa en el contexto, basando esas interpretaciones en lo que ya

sabe, solo cuando encuentra sentido a lo que observa, interpreta y asocia con lo que



sabe y lo nuevo construye un conocimiento satisfactorio. Percibir y reconocer hace
que se guarde en su memoria la informacion creando una imagen o representacion del
mundo. Este proceso crea la capacidad simbolica y en la teoria del desarrollo cognitivo
argumentada por Piaget (1975) toda la construccion de simbolos ayuda posteriormente
al lenguaje. Son varios tipos de lenguaje, el oral, escrito y el gestual, pero estos dan
para que exista el lenguaje artistico donde las imégenes se convierten en simbolos y
representan las obras de arte. Es entonces que, se puede definir que los procesos
cognitivos son estructuras mentales que se ponen en funcionamiento cuando la persona,
observa, lee, escucha y crea.

Ahora bien, los procesos cognitivos suceden en la persona de manera
voluntaria, sin necesidad de la intervencion consciente, pues tienen una raiz bioldgica.
Sin embargo, en la medida que crece puede aprender a tener control de los mismos. Es
relevante en ese control de los procesos cognitivos la forma de ensefiar del docente,
pues los procesos implicitos al ensefiar pintura estan referidos a trabajar imaginacion,
creatividad, percepcion, identificacion, caracterizacion, descripcion y argumentacion.
Todos ellos colman el pensamiento creativo, lateral y critico.

En relacion con estas formas de ensefiar se observd en los docentes los

siguientes datos:

P 3: DOC1: muchachos estamos trabajando con los colores primarios,
entonces en la paleta colocamos azul de balto, el amarillo carnio y el
rojo carnio, esto les recuerda a sus pinturas en la escuela. También
usamos el blanco. (66:68).

P 5: DOC2: la docente hace sefialamiento sobre una clase anterior de la
técnica de Caraballo con ello indica que cada artista apropia la técnica 'y
la personaliza. “...recuerdan muchachos la técnica utilizada en la clase
anterior la de Caraballo, bueno escojan su paleta de colores” (16:18)

P 1: DOCL1: Los estudiantes demostraron recordar el uso de colores
especificos para pintar el bodegdn porque decian: “...ya recuerdo profe
cuando usamos esas paletas de colores, dan genuinidad”. (128:130)

Los datos expresan que los docentes hacen recordatorios de otras actividadesy
evocan en los estudiantes procesos ya experimentados al pintar y usar paletas de

colores, asi como técnicas. Esto se conecta con lo expresado anteriormente sobre el
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reconocimiento de simbolos que representan acciones ya aprendidas.
Otra dimension que emergio de los datos fue el seguir instrucciones, en este
sentido, los procesos de evocar, asociar y seguir una instruccion revelan la otra forma

de trabajar los docentes informantes. Se puede entender con los datos siguientes:

P 1: DOC1.: Otro elemento observado durante la clase fue que les pidi6
a los estudiantes que dibujaran el bodegon, cada uno de manera libre.
Les dijo: bueno ahora dibujen su bodegon libremente. (45:47)

P 1: DOC1: En las actividades de hacer la composicion para la
fotografia del bodegdn y su respectivo dibujo o boceto en el lienzo. Les
indico que observaran los dibujos y paletas en el libro guia de la clase.
(107:109)

P 5: DOC2: explicacion del encajado de la composicion debe ser acorde
al tamario del bastidor o plano en el que se va a trabajar. (23:24).

Las instrucciones representan un proceso necesario en la ensefianza del docente.
Con ellas se estimula los procesos de ordenamiento, atencion, concentracion, y
responsabilidad como valor inherente cuando se aprende. Segtn Peley Morillo y Castro
(2007) expresan que la falta dereflexion sistematica de los docentes sobre experiencias
anteriores de los estudiantes es una dificultad, por no darle importancia al conocimiento
previo que trae el estudiante. Los contenidos tratados con antelacion proporcionan
aprendizajes significativos en los alumnos, es alli donde el docente enriquece el nuevo
conocimiento. Estos conocimientos anteriores deben ser trabajados con estrategias
instruccionales que ordenen y clarifiquen lo nuevo que trae el contenido superior.

En relacion con las estrategias instruccionales, exponen las autoras precitadas
que son las actividades, ejercicios, problemas o cualquier experiencia que prepare el
docente y que favorezca las habilidades fisicas, intelectuales y morales sobre la
indicacion y ordenamiento de principios pedagogicos. Dar una instruccion sin una
intencionalidad no ayuda al significado del aprendizaje. Es, por tanto, que el docente
debe preparar todo un conjunto de orientaciones que viabilizadas por un procedimiento,
técnica y recurso logren la construccion del conocimiento.

En lo que respecta a los docentes observados las instrucciones son someras,
dirigidas a recordar algo especifico utilizado en la clase anterior, pero carentes de una

estrategia mas instruccional. Si analizamos las instrucciones que mostraron los
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docentes se pudieran clasificar segun Florez (1999) en magistrales, porque fueron
dirigidas a los estudiantesde manera general, se aprecia que la instruccion es referencia
para recordar la técnica de pintar que no fueentendidapor los estudiantes. No obstante,
las indicaciones de la DOC2 parecieran ir mas acertadasaclarar lo anterior y precisando
caracteristicas de la técnica del encajado.

En lo que respecta al tema central del estudio como lo es la didactica cuando se
ensefia a futuros profesionales de la licenciatura en educacion artistica se debe sefialar
que las acciones didacticas ejercidas por los profesores deben estar mas ordenadas,
planificadas y programadas. Seria como evitar la rutina, la memorizacion sin
significado, las repuestas solo para justificar que no se entienda un procedimiento
porque en la clase anterior ya se sefialé. En espacios virtuales la didactica debe
mantener unas caracteristicas particulares, tal es el caso de la ensefianza mas
programada.

Las unidades didéacticas deben ser ordenadas en pequefios fragmentos que de
ideas mé&s concretas al estudiante. El docente no esta observando al mismo tiempo las
obras ejecutadas por los estudiantescomo lo puede hacer en las clases presenciales, por
tanto, el docente debe prever instrucciones mas directas, esto ayudara en otras clases,
situacion que permite recordarlas con caracteristicas precisas. La virtualidad acarrea
que los estudiantes demuestren habilidades autodidacticas porque la observacion del
docente no es tan particularizada, no obstante, el docente debe socializar y preparar
estrategias que ayuden al estudiante con sus potencialidades en el aprendizaje del arte.

La otra dimension que emergid fue el cognitivo intelectual. Se observa en los
datos las accione de los docentes que marcan relacion con el desarrollo cognitivo del

estudiante, quizas no tan planificado, pero si espontaneos.

P 2: DOC1.: El profesor aport6 su valoracion sobre la obra, ayudaba a
describir las caracteristicas y elementos de la pintura, decia; “le diste
una pincelada muy suave, la trabajaste en un sentido contrario, debes
trabajar en sentido horizontal, eso es uy importante, Puede arreglarlo en
la obra”. ;Tienes alguna pregunta? La estudiante manifestd que no.
(39:43)

P 2: DOCL!: si hace reflexion con las pinturas realizadas, les resalto que
colores les faltaba, dijo lo siguiente: “para el proximo suavice mas la
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luz, estd muy opaca” eso seria como ir a una fiesta sin brillo y no

deslumbrar” (107:109)

P 2: DOCLI.: el docente en un momento de la clase: “bueno jovenes

ustedes para este trabajo de tonos y brillos en 6leo deben revisar en

clases pasadas sobre los acrilicos “Siempre hay que revisar lo de las

clases pasadas en otras técnicas. (160:163)

P 9: DOC2:se evidencia el proceso de como realizar las texturas de las

hojas o follaje de los arboles en acuarela, alli se perciben luces y

sombras. (45:46)

La didacticaen la ensefianza de la pintura esta relacionada con la activacion de
procesos cognitivos de orden intelectual, emocional y motriz. EIl reconocimiento de
estos procesos mentales evidencia la ensefianza del docente de pintura. En el caso de
los informantes se muestra expresiones que pueden relacionarse con la estimulaciéon de
procesos cognitivos intelectuales, tal es el caso del DOC1 cuando valora los colores
utilizados en la obra del estudiante, sin embargo, queda solo en un sefialamiento de las
caracteristicas del color, su apertura a que construya sin imitar no es observada en las
clases registradas.

Enel caso de la DOC2 evidencia el proceso de observacion con las texturas del
disefio trabajado por el estudiante en el follaje de los arboles, tampoco evidencia
proceder de hacer reflexionar al estudiante sobre lo realizado, ni de construir a partir
de instrucciones que dejen desarrollar creatividad. Se utilizd mucho lo cognitivo
conductual, es querer que el alumno imite el ejemplo que manejé el docente al pintar
en la clase.

Para entender el proceder de un docente que ensefia pintura hay que revisar
cuales son las caracteristicas de su practica, esto revelara el modelo didactico presente
y si va en permitir motivacion, activacion de procesos cognitivos o simplemente
repeticién de modelos conductuales. Son varias las teorias que explican el enfoque
cognitivo, por tanto, tomar las perspectivas de cada una es un tema de mejorar sus
practicas de ensefianza. El desarrollo de la inteligencia, la comprensiéon del ambiente
y la relacion de lo interno del individuo y lo externo de su experiencia son los
componentes que explican si realmente sé estd dando oportunidad de aprender

creativamente o reproduciendo saberes y experiencias de otro a través de los ejemplos
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que marca el docente.

Segun la teoria triarquica de Stemberg (1998) existen unos metas componentes
conformados por los procesos superiores en la parte metacognitiva que seran los
encargados de estimular en el aprendiz el reconocimiento de control de sus acciones,
de sus procesos mentales dejando de ser actos involuntarios a pasar a ser actos
controlados en cada actividad. Si el docente es concomitante con estas ideas planificara
actividades donde el estudiante planee lo que hace, se autoevalle con pardmetros de lo
hecho y participe en la resolucion de problemas elaborando una representacion mental
donde sus procesos cognitivos toman parte, pero siendo consiente la persona de los
mismos. En esta investigacion los planteamientos del autor, referidos a el ordenamiento
de los procesos cognitivos para trabajar la inteligencia cobra importancia.

La inteligencia humana es variada de alli que se trabaje en la ensefianza de la
pintura la inteligencia artistica, por tanto, la misma requiere de la motivacion de los
docentes para fomentar el aprendizaje con activacion a los procesos cognitivos. Estos
procesos ya vienen dados en la mente humana, pero es en la escolaridad formal donde

la activacion de los mismos debe ser consciente.

Subcategoria: Procesos cognitivos de alto nivel

Esta categoria emerge complementando la anterior de procesos cognitivos
bésicos. Se establecen en este estudio como procesos de alto nivel a la creatividad y la
emocionalidad. Cuando se aprende a pintar se estimula la inteligencia artistica, ésta
contempla procesos mentales clasificados en basicos y de alto nivel, no obstante, no se
puede precisar cual sucede primero en la composicion de un artista. En este estudio se
ordenaron de esa manera por emerger datos que contemplan el favorecimiento de los
mismos. Estasubcategoria se compone con dos dimensiones denominadas creatividad
y emocionalidad.

Para Arafio (2009) en la practica artistica se conoce a la creatividad relacionada
con la realidad, belleza y naturaleza, pero se acciona con la libertad de crear, de mostrar
lo nuevo, lo genuino. Cuando el artista conoce las técnicas de pintar, se relacion con

el ambiente y plasma la realidad, entonces desarrolla el proceso de creatividad. Pero
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esta impulsado por la emocionalidad que esto produce, depende su estado de animo la
obra toma su particularidad. Ubicando las ideas de la teoria de la creatividad impulsada
por Guilford mencionadas por Romo (1987) y Calzadilla (2009) la creatividad como
proceso cognitivo de alto nivel requiere de la fluidez de ideas continuamente, de la
sensibilidad a los problemas, de la originalidad como respuesta inmediata a solucionar
el problema y de la flexibilidad para aceptar los cambios y encontrar la redefinicion de
la situacion problema. Creacion de nuevos nombres, nuevas ideas.

En relacién con la cualidad de sensibilidad se une la emocionalidad que
modifica la creatividad, pues el estado de a&nimo de quien trabaja lo artistico es base
para expresar sentimientos. Los autores antes mencionados corresponden con los
ideales de Einstein porque para mostrar nuevas posibilidades de resolver problemas se
requiere de imaginacion creadora y los factores intelectuales de la persona son como
un puente que conecta el proceso intuitivo con la accion creadora. No, es mas, sino que
un artista intuitivamente y estando en su ambiente natural y ligado a la realidad produce
ideas nuevas que establecen lo que es la creatividad.

La creatividad es un proceso que lo posee todo persona, pero en los artistas es
mas evidente y usada. Las distintas etapas por las que debe pasar una persona que
aprende a pintar estan ligadas con su proceso de creatividad, es asi como se reconoce
la originalidad de una obra, la conexién con el ambiente, su produccion de ideas y el
término de ellas, las cuales en la pintura entrelazan el ““animo artistico con la
produccion de ideas creadoras. En la actualidad los formadores de docentes en las artes
deben ocupar tiempo en propiciar en los estudiantes de esa carrera la relacion de los
problemas de orden cultural, ambiental, de desarrollo enddgeno y sustentable, éste
ultimo emergente en estos tiempos por la cantidad de problemas ambientales.

Desde estas perspectivas la creatividad se relaciona con la inteligencia
ecoldgica, que sustenta el cuidado del ambiente en beneficio de la salud integral del ser
humano y sus generaciones. Para desencadenar esas potencialidades e incentivar la
creatividad los docentes de area de educacion artistica deben ordenar una didéctica
pluricultural, multiétnica, integrada en el valor artistico de los que se forman en esa

especialidad. Se estaria ocupando la didacticade trabajar la creatividad con situaciones
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de orden ambiental y producir ideas que beneficien al ser humano a partir de la
produccion de obras.

Es més, cada pintura lleva implicito una tematica que manifiesta un problema
social, expresa un mensaje y sustancia la subjetividad del pintor con la realidad del
contexto. A continuacion, la red semantica que comprende las dimensiones de la

subcategoria descrita.

2% PROCESOS COGNITIVOS DE
ALTO NIVEL {0-2}
Se manifesta en ENgportante
% Creatividad {0-7} 7% Emocionalidad {0-4}

Relaciongdf con
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£% Pensamiento creativo
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%% Inteligencia espacial
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% Estimulo de sensaciones

% Originalidad/Autenticidad
mediante la pintura {4-1}

@) | % Pensamiento

ecologico {2-1}

Grafico 7. Red de la subcategoria Procesos cognitivos de alto nivel.

Ahora bien, los informantes de esta investigacion mostraron algunas practicas
que no favorecen a veces en alto grado la formacion de la creatividad de manera

auténoma y original en sus estudiantes. Se describen algunas observaciones percibidas

por el investigador.

P 2: DOC1: Otra expresion que promueve pensamiento creativo fue
cuando dijo: “...yo les dije que ustedes podian variar que no se limitaran
tantoa la foto, que le colocaran su esencia, su forma de ser, su pincelada,
eso es dar originalidad a la obra.” (167:170).

P 5: DOC2: la docente explicd que la veladura de tono rojizo se hace
con ese tono y con algin tono medio que esté presente en la
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composicion. También con el que mas se sienta comodo quien pinta.
(8:10).

P 5: DOC2: Hacer el ejercicio del bodegon bésico, alli se permite
utilizar lineamiento de la técnica de acrilicos que posteriormente le dara
capacidad creativa al estudiante. Ellos tienen de tarea realizar un
ejercicio igual que dara el dominio de la técnica. Quizas sea mas para
imitar y adquirir el dominio. (70:72)

P 3: DOC1.: el docente coloca a observar el video con ello se evidencia
lograr estimular pensamiento creativo y lateral. Se escucha cuando les
dice: “observen y fijen los detalles y luego pongan su iniciativa”. De
igual manera, cuando el profesor pinta el paisaje los estudiantes le
sefalan agregar la sensacion de humedad a las paredes.” profe seria
chévere darle la sensacién de humedad a las paredes”, entonces el
docente responde.” si son efectos que se hacen después cuando esta
terminando el paisaje.” (122:126)

Los DOC 1 y 2 evidenciaron actividades con intenciones de desarrollar
pensamiento creativo quizas sin la reflexion que ello permite ocurrir en los estudiantes,
sino para que tomaran ideas, fijaran lo que otros artistas hacen con el uso de las
técnicas. Tal es el caso, cuando muestran los videos y luego con preguntas ubican que
hay colores que dan muestra de sensaciones. Autores como Calzadilla (2009)
manifiestan que la habilidad creativa se puede estimular mirando obras, observando
naturaleza, estimulacion de la potencialidad perceptiva necesaria para dibujar y pintar.

El ejercicio visual es parte de la activacion a la creatividad, pero en la ensefianza
de la pintura debe ser reflexionado por el docente y no dejar al azar referida habilidad.
Ladidacticade la pintura requiere deun ordenen planificacion, en estrategias efectivas
y oportunas para alcanzar las ideas creativas.

En cuanto a la emocionalidad los docentes evidenciaron los siguientes datos:

P 2: DOC1.: El profesor en un momento se refiridé a lo importante que
era ponerles sentimiento a las pinturas, varios preguntaron jqué si era
importante la emocionalidad al pintar? El profesor dijo: siempre el
animo influye, nadie triste pinta algo alegre. (91:94).

P 2: DOC1: Eldocentedecia: “me parece bien que se inspire en su
vida, en sus motivos personales, eso da mayor realce a la pintura.
Muchos pintores famosos se destacaron por pintarla emocionalidad de
su vida” (101:103)

P 2: DOC1.: Se observa al docente decir: ““...los tonos les dan alegria o
tristeza a las pinturas, aprendan a observar esos detalles”. (134:135).
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Las intenciones de los docentes es fijar en los estudiantes que la emocionalidad
es parte fundamental cuando de pintar se trata. Es un proceso que embellece y da
particularidad a las obras pictdricas. Segun la teoria de la creatividad de Guilford citada
en Arafio (2009) la parte emocional se trabaja con el componente de sensibilidad
porque la aptitud creadora busca resolver un problema, tarea o situacion inusual con la
apertura a lo sentimental.

Finalmente, se concluye que la categoria de procesos cognitivos presentes en la
clase de pintura connota en este estudio datos importantes cuando de didactica se trata.
Son esenciales el desarrollo de los mismos desde enfoques constructivistas y con
precision en lo cognitivo. Una de las debilidades encontradas en esta categoria lo
presenta que los docentes cundo obvian la planificacion de situaciones didacticas con
la intencién de desarrollar, estimular los procesos cognitivos basicos de alto nivel. Se
observo pertinencia con los mismos de manera eventual y espontanea dependiendo el
contenido programatico. La actividad virtual se concentra mas en observar videos y los

docentes en repetir lo que el video presenta en uso de técnicas para pintar.

Unidad hermeneéutica de las entrevistas: primera categoria didactica de la
pintura

En esta parte se analiz6 tomando en cuenta el ordenamiento de cddigos,
dimensiones, subcategorias y categorias. Las entrevistas se realizaron a cinco (5)
docentes quienes fueron los que dieron consentimiento de ser entrevistados. Surgen 51
cddigos y dos categorias macros: didactica de la pintura y procesos cognitivos e
inteligencias maltiples en la clase de pintura. En el grafico siguiente se muestra los

cddigos resultantes, la integracion de las dimensiones y las subcategorias y categorias.
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Administrador de codiges [UH: Entrevistas-]

ligos Edicion Miscelinea  Imprimir  Visualizar

PeoQod|XB DB B o X

% Activista modelo {5-0} % El constructivismo {5-0} £¥ La ensefianza como frasmisidn de conocimientos {4-0}
% Andlisis {5-0} ¥ Ensefianza con el ejemplo /Ser Testimonial {2-0} ¥ Lenguaje Simbdlico/Percepcion {6-0}

% Aprendizaje de Conceptos {5-0} ¥ Ensefianza de la pintura {6-0} % Memoria/Evocacidn {4-0}

&% Aprendizaje Procedimental {13-0} % Ensefianza Virual {18-0} % Obsenvacion {150}

&% Asesorfa al estudiante/ Realimentacion {9-0} £% Evaluacion formativa {5-0} £% Perfil del egresado {2-0}

£% Autoevaluacion {2-0} ¥ Explicacion apoyado en videos/diapositivas {3-0} $¥ Planificacidn {4-0}

$% Cierre dela clase {2-0} £% Exploracién de conocimientos previos {2-0} £% Plataformas Teams /Zoom {7-0}

% Creatividad {3-0} ¥ Formacién del docente {10-0} ¥ Presencialidad vs. Virtualidad {7-0}

&% Curriculo de la carrera {8-0} &% Formacion del estudiante como arfista y docente {11-0} %% Procesos cognitivos desde la virtualidad {3-0}

&% Cursos de actualizacion/Formacion permanente {3-0) %% Importancia de los procesos cognitivos {7-0} 4 Tecnoldgico /modelo {3-0}

£% Definicién de Estrategias de Ensefianza {7-0} ¥Inicio de la clase {3-0} % Transferencia del aprendizaje como docentes {2-0}
£% Definicién de procesos cognitivos {6-0} ¥ Instrucciones/Mofivacidn hacia el trabajo préctico {2-0} £ Trasmision de conocimientos/modelo trasmisivo {4-0
&% Definicién sobre aprendizaje {6-0} ¥ Integrador Jmodelo {3-0} £ Uso de la pregunta {5-0}

&% Desarrollo de la clase {3-0} ¥ Inteligencia Emocional {3-0} K% Uso de tutoriales / videos {14-0}

£% Didactica como accion pensada y practica {4-0} ¥ Inteligencia Espacial {5-0} £% Uso del telefono mévill WhatsApp {7-0}

£% Diddctica como proceso guiado {4-0} ¥ Inteligencia Mltiples/ espacial {-0}

§% Diferencias individuales {2-0} ¥ Inteligencia Visual {5-0}

% Ejemplificacion/ Demostracion {12-0} ¥ La ensefianza como interaccién/compartir {4-0}

| |

Jdigos No hay elemento seleccionado Todos Nombre - Tiulo

Grafico 8. Codigos de la unidad hermenéutica entrevista.

Para organizar los cddigos y la integracion de dimensiones, subcategorias y
categorias se elabora una tabla (ver anexo B), Sobre la base de esa tabla se interpreta
las categorias. De igual manera, se describe que los fragmentos citados se identifican
como E2DOC2 cuyo significado es Entrevista 2 del Docente 2 y se sefiala entre
paréntesis el nimero de lineas en las cuales se ubica la cita, el ejemplo siguiente

muestra lo expresado:

E2 Doc2: cuando el estudiante recibe un conocimiento también se

ejecuta didactica porque es el docente el que lo ayuda a que aprenda.
(221:223).

Categoria: Didactica de la pintura

Esta categoria descrita anteriormente en la anterior unidad hermenéutica (UH)
de observaciones, se asume con las ideas de Lopez, Cacheiro y Camilli (2016) quienes
expresan que la didéactica esta referida a la accion del docente hacia el entendimiento
del aprendizaje de su estudiante, la intencion de su apropiacion y practica en su

cotidianidad. En este estudio. la didéctica es alusiva a la que ejecuta el docente cuando
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ensefia a pintar a personas que se estan formando como licenciados en educacion
artistica, por tanto, la visién de la didactica es amplia y debe tomar en cuenta para la
ensefianza, el aprendizaje y la evaluacion.

Segun Litwin (2000) son diversos los debates en diferentes décadas que abarca
la didactica, no obstante, la ensefianza y el aprendizaje siempre estan presentes en la
disputa y andlisis de ese campo. Desde estas ideas se presenta entonces que, la
didactica de la pintura es una accion docente que consiente en posibilitar la ensefianza
con flexibilidad, ayuda a desarrollar habilidades y creatividad en el estudiante,
capacitandolo de estilos y método propio al pintar. La categoria en esta UH, se clasifica
con tres subcategorias que evidencian el discurso complejo de la didactica, pero que
emergieron de la informacion que suministraron los informantes al ser entrevistados.

Surge asi, las subcategorias de concepciones sobre la ensefianza y la didactica,
estrategias de enseflanza y aspectos curriculares. Litwin (ob. cit.) explica que, la
didacticatoma en cuenta las practicas de la ensefianza, el significado en los contextos
y los aspectos curriculares, pues en este Gltimo se presentan las orientaciones para que
el docente ordene su ensefianza de acuerdo a la intencion curricular del nivel educativo
donde ejerza la misma.

Asimismo, el aprendizaje depende de la ensefianza, el cual, es otro proceso
inherente a la didactica, es asi, que para ensefiar se debe conocer como se produce los
aprendizajes, cuéles son los procesos que lo acompafian y con qué se pueden trabajar.
Se entiende entonces, que la didactica es una disciplina polisémica, pero que constituye
un objeto sélido de conocimiento y accion, contempla otras disciplinas y procesos
elementales al ensefiar. De tal manera que, es importante y necesario el analisis de la
categoria desde la opinion del docente. Seguidamente, se presenta la red de la categoria

analizada.
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Gréfico 9. Red de la Didactica de la pintura.

Subcategoria: concepciones sobre la ensefianza y la didactica

Para analizar esta subcategoria es importante definir qué son las concepciones,
en este caso se presenta las ideas de Malaver (2009) quien explica que las concepciones
de los docentes vienen dadas por las creencias, ideas y visiones que sostienen sobre sus
practicas pedagogicas producto de la experiencia y saberes que acumula en su vida
profesional. Es asi como se entiende el marco de referencia que un docente presenta
cuando trata los temas de ensefianza y didactica. Los docentes informantes de este
estudio fueron entrevistados y las preguntas que se les hicieron estaban referidas a
definir ensefianza y didactica como constructos principales en este trabajo.

Desde estas mismas perspectivas Pozo (2001) apoya que las concepciones de
los docentes son como la reflexion que hace el mismo de sus propias acciones Yy teorias
que conoce, convierte sus representaciones en conocimientos adoptando una actitud
proposicional o epistémica hacia algunos constructos relevantes, tal es el caso de la
ensefianza y la didactica. El docente transforma sus creencias en conocimientos, pasa
de tener un punto de vista personal a revisar su realidad con la de otros, pasa de pensar
con teoria a posicionarse con ideas de las mismas, entonces es pensar en teorias; revisa

que le sirve, que le favorece en su practica del aula.
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Cuando se explicita las creencias de los docentes se exhibe lo que da sustento a
su préactica, de ahi que se presentan desafios en reflexionar sobre lo qué hacen y como
lo hacen requiriendo de una postura tedrica y una accion mas organizada. En cuanto a
la ensefianza, el docente la define segtin el modelo que practique, esto quiere decir que
su creencia viene dada por situaciones implicitas y explicitas. Segun Pozo (2001)
argumenta que las representaciones implicitas que tiene un docente son a veces dificiles
demaodificar porque vienen subjetivamente accionando su practica. Son un saber hacer,
un saber practico o en accion frente a lo que es explicito. Se conecta mas con la accion
intuitiva del docente. EIl docente hace, experimenta, pero no lo sabe decir.

Mientras que las representaciones explicitas son los aprendizajes consientes,
deliberados, le da un significado, un cddigo a las representaciones implicitas. Son
estructurados, potencialmente verbalizados y consientes en el docente. Vienen dados
por los esquemas y las leyes generales. De alli que, evidencian conocimientos
reflexivos por quien los practica. En cuanto a la forma como definen los docentes la

ensefianza, se muestran las siguientes citas.

E 1: DOC1: Es una actividad humana caracterizada por la interaccion
de personas que tienen un conocimiento o han desarrollado unas
disciplinas técnicas, y que llamaremos instructores o profesores, con
otras personas que estan en camino de aumentar su conocimiento o el
manejo de ciertas disciplinas especificas y que denominaremos
estudiantes o alumnos, en un ambiente de aprendizaje, que puede ser
una escuela, o colegio; Instituto o universidad entre otros. (3:8).

E2: DOC2: Una formacion de experiencias y aprendizajes continuos,
compartiendo saberes del docente y los demas estudiantes, valorando el
esfuerzo de cada uno. (63:64).

E 5: DOC5: Todo aquel proceso que utilizamos para compartir saberes,
experiencias, conocimientos utilizando estrategias, procesos que
signifiquen para el estudiante. (6:7).

Se interpreta en los datos que la ensefianza en los informantes es considerada
una interaccion procesual entre el docentey el estudiante, en ella se comparten saberes,
experiencias y conocimientos. Identifica el DOC5 que para ese proceso se requiere las
estrategias y las denota como procedimientos que colaboran en la obtencion de esos

conocimientos.
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Seguidamente, se trata la dimensién de la didactica que va representada con el
modelo didactico que practica en su aula. En este sentido, podemos mencionar que la
didéctica viene relacionada con los modelos pedagdgicos, propuestos por Mayorga y
Vivar (2010) quienes mencionan el “Modelo didactico tradicional o transmisivo,
didéactico-tecnoldgico, espontaneista-activista y modelos didacticos alternativos o
integradores.” (p. 96). Cada uno representa unas caracteristicas cuando se ensefia. A
partir de estas clasificaciones didacticas se revisa los datos que suministraron los

informantes.

E 2: DOC2: ...cuando las experiencias de ensefianza y aprendizaje se
realizan en constante actividad y de manera mas practica, es decir son
cohesion del actuar y pensar libre. Esta pregunta es entendida como la
importancia que tiene la ensefianza y el aprendizaje juntos, todo eso que

se hace es didactica. El docentees el que hace la didactica ...haber como

que es las acciones de cada proceso juntas, o0 sea cuando se ensefia y se

hace bien es didactica. (20:25).

E 3: DOC3: La didactica son la multiplicidad de estrategias que rigen y

controlan en forma sistematica el intercambio del proceso ensefianza

aprendizaje. Se da cuando se ordena la clase, es la iniciativa del docente

para ensefiar. (17:20)

E 5: DOCS5: Es la accion pensadadel docente, es intenciones al ensefiar.

(17:18).

Los informantes muestran confusion sobre la didactica en relacién con otros
procesos y elementos de la ensefianza. No tienen claro que la didécticaes una ciencia
y que trata procesos de ensefianza y aprendizaje. Incluso el DOC3confunde la didactica
con estrategias. En muchos casos cuando no hay claridad para definir un constructo es
atribuible ala poca experiencia que con el mismo se tiene. En este sentido, los docentes
mencionan los procesos de ensefianza y aprendizaje peo no tienen claro qué es la
didéctica. Esto también se muestra cuando el DOC2 expresa que: “se trata de acciones
juntas y cuando se hace bien es diddctica”. Tales testimonios evidencian el escaso
conocimiento y comprension sobre el hacer docente, lo que repercute en su forma de
ensefiar.

Otra dimensién que emergié fue la modalidad educativa, con la misma se

determina la forma bajo la cual los docentes trabajan en la universidad actualmente.
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Incluye los medios, tiempo y los procedimientos utilizados. Durante el lapso donde se
tomé los datos de la entrevista los docentes trabajaron virtualmente, incluso las
entrevistas se hicieron de manera virtual, porque la situacion de emergencia pandémica
no permitié reunirse presencialmente. De alli que, se consideren la ensefianza virtual
versus la presencialidad. En palabras de Davini (2008) la ensefianza necesita de un
docente que sepa, que tenga dominio de los conocimientos que comparte con sus
estudiantes, es asi como ve necesario organizarse y orientar la instruccion que reciba
el que aprende.

Existen algunas modalidades educativas; presencial, semipresencial, virtual, a
distancia. Cada una tienen unas caracteristicas y estrategias propias. La presencial es
la clasica y se estila en un aula de clase, coloca al docente en relacion con el estudiante
de mayor observacion. Puede decirse que bajo una tutela constante. La educacion a
distancia surge con las nuevas tecnologias, asi como la virtual. Se utiliza estrategias
como lateleconferencia, videos llamadas por redes sociales, entre plataformas virtuales
como es el caso de la TEAMS usada por los docentes informantes de este estudio.

A continuacion, se presentan los datos que representan los docentes informantes

sobre las modalidades educativas.

E4: DOC4: Reafirmo la clase con ejemplos de las técnicas, coloco la
camara del celular y proyecto en el aula virtual. (101:102)

E 1: DOCL!.: las charlas, conversatorios, estos son muy utilizados en este
tiempo de virtualidad, conversar en chat, whatsap. (134:135)

E 1: DOC1: No he tenido hasta el momento dicha oportunidad, en la
actualidad estoy dictando clases virtuales de dibujo, y espero en un
futuro poder tener la oportunidad de ofrecer clases de pintura. (189:191)

Los docentes expresan el uso de redes sociales, como el WHATSAPP y el aula
virtual como entorno de ensefianza, asimismo, consideran que el espacio virtual es el
mas utilizado actualmente. La ensefianza desde la modalidad virtual plantea beneficios
actualmente, tales como flexibilidad horaria, posibilidad de repetir actividades,
autogestion del tiempo porque las plataformas virtuales estan abiertas en todo
momento, ahora existen situaciones en desventajas en paises donde el servicio de

internet sea costoso y poco accesible, esto merma los beneficios anteriores.
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Es importante sefialar que cada universidad tiene la responsabilidad de
garantizar buenas plataformas, incluso la formacion alos docentes para una excelencia
académica en la ensefianza virtual. Los beneficios en esta modalidad en lo que respecta
a la educacion artistica permiten experimentar vivencias en ambientes interactivos
agradables y de innovacion.

Se vive en tiempos de cambios educativos, por tanto, el avance tecnolédgico
juega un papel importante en la ensefianza de la educacion artistica y en ella inmersa
la pintura. La realidad virtual genera interés en los educandos de hoy, de alli que los
docentes deben prepararse para esos avances virtuales. Se puede mencionar que hay
sociedades digitales y generaciones inmersas en la tecnologia.

La otra dimension que salié fue la de modelos didacticos, en relacion con estos
modelos se comparten las ideas de Camilloni (2000) quien explica la pluralidad de
teorias y que ello contribuye a crear las disciplinas por tanto existen las diferentes
corrientes que explica la didactica como disciplina. Los docentes entrevistados
apuntaron a mencionar los modelos integrador, tecnoldgico y transmisionista como los
que acomparian su didactica. EI modelo didéactico tradicional o transmisivo segln
Mayorga y Vivar (ob. cit.) declaran que: sé centraliza en el docentey en los contenidos.
Los aspectos metodoldgicos, el contextoy, especialmente, el alumnado, quedan en un
segundo plano.”. (p. 95).

El docente es el protagonista de la ensefianza, es mas magiocentrista y se le
otorga mayor importancia a la trasmision de la informacion para el momento y no para
la vida. De alli que hay autores como Davini (2000) le llamen transmicionista porque
el docente ve la ensefianza como un pasar de informacion. En cuanto al modelo
didéactico-tecnoldgico, los mismos autores sefialan que se combinan la preocupacion de
transmitir el conocimiento acumulado con el uso de metodologias activas. Por tanto, el
estudiante es mas activo, participa utilizando la tecnologia. Este modelo es apoyado en
la modalidad a distancia y virtual.

El otro modelo es el integrador, se denominan también los modelos didacticos
de investigacion en la escuela, por tanto, en este modelo, la metodologia didactica se

concibe como un proceso de investigacion escolar, pues el alumno con la ayuda del
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profesor investiga y a partir de alli se genera comunicacion y debate de ideas para
comprender temas, lo que se considera como el mecanismo mas adecuado para
favorecer la construccion del conocimiento. Seguidamente se ofrece los datos

suministrados por los informantes.

E 1: DOC1: modelo didactico tecnoldgico, creo que la introduccion de
las Tics en la educacion, es fundamental en cuanto al aprovechamiento
de estos nuevos medios y plataformas virtuales, que pueden ser
verdaderas bibliotecas planetarias, donde podemos recibir nuevo
conocimiento dia a dia, asi como desarrollar el aprendizaje de nuevas
técnicas artisticas y puntos de vista sorprendentes en cuanto a la teoria
del arte se refiere. (29:34)

E 2: DOC2: ...el constructivismo al ensefiar pintura es una teoria que
ayuda al estudiante a que descubrasus habilidades, que se empodere de
su aprendizaje con creatividad. (45:47)

E 1: DOC1.: el docente no es el ser todo poderoso que maneja todos los

temas y técnicas implicitas en los procesos, sino que conjuntamente el

profesor y sus estudiantes se encuentran en un proceso continuo de

aprendizaje y crecimiento personal en todos los érdenes de la vida.

(49:53)

Se valora los datosde los informantes con respuestas sobre los tipos de modelos
pedagodgicos aproximados a sus concepciones y suministrando ejemplos de lo que
practican en su quehacer con los estudiantes. Acercamientos a veces acertados otras
confusas, tal como lo expone el DOC1. De manera general sus respuestas se interpretan
con discursos cortos para definir los modelos pedagoégicos. Las respuestas van mas a
dar ejemplos de su actividad con los estudiantes y no identificar definiciones de los
modelos pedagogicos. Después de analizar y contrastar los datos de las concepciones
de los docentes sobre constructos como la ensefianza y la didacticay lo emergente de
esos datos que acompaiio las dimensiones, se muestra la red correspondiente a la

subcategoria concepciones de los docentes.
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Grafico 10. Subcategoria Concepciones sobre la ensefianza y la didactica.

Subcategoria: Estrategias de ensefianza

Para autores como Santolanni y Strianco (2006) la préactica educativa y la
didéactica deben estar orientadas en la construccion de conocimiento y esto acarrea el
uso deestrategias de ensefianza. Son clasificadas segin los modelos didécticosy segun
las modalidades educativas. Esta subcategoria la acompafia las dimensiones de
planeacion y evaluacion, momentos de la clase, estrategias, recursos tecnoldgicos.

En relacién con la dimension de planeacion y evaluacion es importante citar a
Florez (1999) quien expresa sobre la planeacion la forma y organizacion que los
docentes presentan para el buen desarrollo de sus clases. Esta planificacion concibe
aspectos curriculares sobre contenidos programaticos a desarrollar, lo procedimental
de los mismos y la forma como seran evaluados. Igualmente, Diaz (2011) argumenta
sobre la planificacion y la evaluacién que para un docente son procesos que ameritan
planeacion y revision curricular. De lo contrario seria ensefiar sin cambios pensados,
ordenados y significativos, quizds mas a operacionalizar didéacticas de la suerte y no
consultadas.

En lo que respecta a la planeacién en la didactica de la pintura, la

intencionalidad de propiciar la ensefianza como unos procesos pensados y organizados
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depende de la planeacion del profesor. Ahora, en cuanto a la evaluacion ésta debe ser
comprensiva, y dirigida a evaluar todos los aspectos del aprendizaje del estudiante.
Todos estos argumentos declaran la necesidad de revisar como se planifica tanto la
ensefianza como la evaluacion. Se muestra a continuacion datos suministrados por los
docentes informantes cuando se consulto sobre sus opiniones sobre la panificacion y
evaluacion.

E 1: DOC1: Se preparan temas tedricos por parte del profesor y los
estudiantes, en formato de Power Point, dentro de los cuéles van
incluidos temas especificos, sobre el arte, la cultura, y la sociedad en
general. (345:347)

E 2: DOC2:...describo mi clase en planificar lo que voy hacer, aunque
a veces hay que salirse de esa planificacion porque suceden imprevistos
y hay que explicarlos muy bien. (56:57).

E 1: DOC1: Se evaluardn al final, el desarrollo no solo de las
capacidades individuales de los estudiantes, sino también del grupo en
general, sabiendo que el docente no es el ser todo poderoso que maneja
todos los temas y técnicas implicitas en los procesos, sino que
conjuntamente el profesory sus estudiantes se encuentran en un proceso
continuo de aprendizaje y crecimiento personal en todos los 6rdenes de
la vida. (48:53).

E 2: DOC2: Hay uno que se me escapa el nombre, pero ayuda a mirarse
sus errores, es como autoevaluarse. (172:173).

E5: DOCS5: Al finalizar algunos comentan su proceso para todala clase.
(70:70).

Interpretar los datos anteriores pasa por valorar que los docentes manifiestan
sus conocimientos de la importancia de la planificacion y reconocen que evaltan a los
docentes utilizando la evaluacién formativa y la autoevaluacion. EI DOC 2 menciona
que la planificacién en algunos momentos no puede ser rigida de alli que en momentos
se salga de lo planificado y abarca otros aspectos, quizds mas que eventuales son
necesarios. EI DOC 1 expresa que el docente no es el Unico que debe saberlo todoy
que los estudiantes deben asumir responsabilidad en el tema de evaluar, surge asi
importancia para la autoevaluacion al final de la clase, ideas que se comparte con el
DOCS5.

Para Diaz (2011) la evaluacion debe ser consensuada, esto amerita que los

docentes planifiquen espacios en sus clases para que el estudiante revise sus acciones,
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avances 0 mejoras de su aprendizaje, es trabajar con consenso, didlogo y apuntando a
mejorar en los proximos encuentros didacticos. Es importante en esa planificacion
ordenar los momentos de la clase, esta fue otra dimension emergente. En este sentido,

los docentes informantes expusieron lo siguiente.

E 3: DOC3: Se comienza con motivacion y para finalizar con preguntas,
esas son estrategias durante la clase. (91:91)

E 2: DOC2: Tras una explicacion de la tematica y el manejo adecuado
de los materiales, los estudiantes inician atrabajar en su propia tematica
de representacién y a adquirir su experiencia de trabajo para llegar a su
objetivo. (53:55).

E 3: DOC3: Las coinstrucionales se derivan de la clase a veces son
inesperadas porque uno no sabe que necesiten los alumnos. (53:55)

Se interpreta como los docentesanuncian las estrategias de ensefianza utilizadas
en los diferentes momentos de la clase. Es importante sefialar lo que expone Florez
(1999) sobre que las estrategias de ensefianza coadyuvanen la planificacion del docente
y muestran la organizaciéon de una ensefianza planificada y sistematizada. Para Diaz y
Hernandez (1999) las estrategias de ensefianza son utilizadas al inicio, durantey al
cierre dela clase, por eso las clasifica en pre-instruccionales. Co-instruccionales y post-
instruccionales. Cada estrategia lleva una intencion de lograr el aprendizaje mas

significativo. De alli que los docentes informantes expongan lo siguiente:

E 1: DOC1: Considero que el estudiante ya viene con bases tedricas en
arte y un dominio particular en el manejo de las diferentes técnicas
artisticas, por lo cual, el maestro debe tratar de observar el proceso que
lleva cada estudiante, y debe no solo llevar un andamiaje conceptual de
como realizar las diferentes actividades para todo el grupo. (71:75)

E 3: DOC3: Estrategias didacticas activas, esas tienen que ver con
mantener motivados los estudiantes, ellos van dando sus habilidades si
se les motiva. Los coloco a observar videos, en este momento es lo mas
practico con la pandemia. (147:150)

Otradimension emergente fue los recursos tecnoldgicos, para ello se resalta lo
que expresan Monereo y Castell6 (2000) sobre que las estrategias de ensefianza,
también son procedimientos que se utiliza cuando se trabajan tareas especificas en el

aula, pero estas revisten autonomia, requieren de recursos para proyectar su buen uso.
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Actualmente, los recursos utilizados en la ensefianza de la pintura no solo son pinceles,

caballetes y paletas de pintura, ademas se requiere de tecnologia, esto viene dado

porque la ensefianza es ayudadacon la modalidad virtual. Se reconoce entonces, uso

de videos, tutoriales, y redes sociales, tales como el WHATSAPP. Los docentes

informaron lo siguiente:

E 5: DOCS: ...explicar el proceso a partir de una imagen o proyectar
un video, posteriormente inicio o continuo la tematica, hago una
presentacion con apoyo de diapositivas describiendo el tema paso a

paso. (56:59)

E 5: DOCS5: ...respondiendo preguntas, proyecto diferentes videos de
acuerdo a las posibilidades técnicas y posteriormente doy algunas
indicaciones para que sean desarrolladas y solucionadas en el ejercicio
practico individual. (59:61).

E 1. DOC1: ...cuando es virtual, me ayudo en dicho proceso con
TEAMS, con el WHATSAPP, asi respondo a interrogantes. (96:97)

E 3: DOC3: Conversamos en chat o video conferencias en zoom.

(150:151)

Estos datos muestran el uso de la tecnologia como recursos acompafantes para

desarrollar las clases, trabajar estrategias y conformar los procesos de ensefianza y

aprendizaje en la pintura. A continuacion, la red que organiza la subcategoria analizada.
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Grafico 11. Red de la subcategoria Estrategias de Ensefianza.
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Subcategoria: aspectos curriculares

Esta subcategoria contempla situaciones del curriculo que debe conocer el
docente que ensefia pintura en el programa de educacion artistica, importantes para
desarrollar la didéctica especifica que es el constructo principal de esta investigacion.
Segun Davini (2000) los aspectos del curriculo favorecen la buena didactica, de alli
que los docentes deben en su trayectoria formativa tener claro lo que contempla el
curriculo, su perspectiva pedagdgica, esto ayuda a que planifique orientando el perfil
del egresado en la especialidad donde se ensefia. En el caso de este estudio los docentes
de pintura estan en la obligacion de reconocer las exigencias curriculares, que apoyen
el trabajo en su aula. Es asi, como emergi6 las dimensiones de conocimiento del

profesional, perfil del formador. Los datos de los informantes arrojan lo siguiente:

E 1: DOC1: El curriculo de la Licenciatura en Educacién Artistica de
la Universidad de Pamplona, busca a través de su curriculo, el formar
profesionales, que estén en la capacidad de planificar y desarrollar
procesos académicos y artisticos, en torno a la educacion artistica, en la
educacion basica y media. (160:163)

E 2: DOC2: El enfoque que plantea el programa esta encaminado a
preparar no solo estudiantes habiles en la practica de las artes sino en la
ensefianza adecuada de la misma, desde su planificacion, desarrollo,
adecuado a la educacion basica y media. (160:163)

E 5. DOCS5: siempre en busca de que el estudiante adquiera un

conocimiento de valor que puedaaplicar en su futuro como docente en

las &reas de primaria y secundaria. (140:142)

Los docentes reflejan conocimientos sobre el curriculo de la licenciatura en
educacion artistica de la universidad de Pamplona, detallan los aspectos sobre la
planificacidn y los procesos artisticos que sobre la carrera debe poseer quien estudia en
la universidad. Se interpreta que reconocen los aspectos curriculares como importantes
e identifican el perfil del estudiante en esa carrera. Los mismos hacen exaltamientos a
la formacién curricular permanente que debe poseer un docente que ensefia en la

licenciatura de educacién artistica.

E 2: DOC2: En la universidad actualmente como profesor no he
recibido formacion de didactica, otros talleres si, pero de eso
especificamente no. Tampoco he recibido fuera de la universidad.
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80:82

(E 5: [3005: ...adicionalmente a esto he realizado un curo de pintura

realista con un maestro en pintura al 6leo, también he actualizado

algunos conocimientos en esta area con cursos virtuales en doméstica y

cada vez que planeo una clase trato de investigar y actualizarme en el

tema a tratar. (86:89)

Los datos muestran como los docentes de la especialidad de educacion artistica
tienen claro el perfil del formador, razon por la cual se contrasta con las ideas de Davini
(2000) cuando sefiala que los docentes en su accion didactica requieren de formacién
permanente que enaltezca la calidad educativa. La didacticaen su polisémica definicion
otorga a la formacién profesional un lugar primogénito pues consagra la buena
ensefianza actualizada del docente, (Castro, Millan y otros, 2011).

La importancia de la formacion docente en el reconocimiento de un docente
apto para formar también la resalta Vargas (2010) escribe: “La formacién docente es
un proceso de desarrollo personal y profesional, integral, personalizado, que se daen
interaccion con otros desde una dinamica social que promueve lo personal para
contribuir al desarrollo integral dela personalidad del profesor.” (p. 4). El referido autor
destaca una formacion bajo varias dimensiones; lo social, la interaccion entre docentes
todos apuntando al desarrollo integral del docente. Fomento de las mejoras al ensefiar
y trabajar con actualizacion.

Seguidamente, se muestra la red que ordena la subcategoria de aspectos

curriculares analizada.
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Categoria procesos cognitivos e inteligencias multiples en la clase de pintura

La categoria referida a procesos cognitivos fue analizada en la UH de
observaciones, pero también emerge en esta UH de entrevista, es importante resaltar
que el aprendizaje de la pintura es consono con un tipo de conocimiento
representacional y el construido. El primero valora la adquisicién del aprendizaje
distinguiendo lo declarativo, procedimental y analdgico, basado en los esquemas y
modelos mentales. El segundo es aquel donde el conocimiento y el aprendizaje
constituyen una construccion, para realizarse se fundamenta de la idea principal
interpretativa inicial de la persona evoluciona debido a las actividades que favorecen
diferentes puntos de vista, esto lleva una contrastacion con la idea de otras personas,
(Flérez, 1999).

De igual manera, las ideas de Gardner (1998) sobre inteligencias multiples
ofrecen una variedad de habilidades y capacidades (la primera reconocida en lo
cognitivo del individuo, la segunda obtenida en la construccion del aprendizaje
sistematico) que la persona posee, evoluciona y transforma en la medida que
socialmente construye conocimiento. Estas perspectivas en la ensefianza de la pintura

proveen el proceso deestrategias que favorezcan la construccion del conocimiento. Por

123



tanto, cambia la connotacion de solo el docente es el ejemplo, el Gnico que tiene el
saber. El estudiante aprende a identificar lo que conoce, lo que observa y lo que dicen
los demaés. Es alli donde lo ecléctico toma vanguardia al momento de ensefiar, pues no
es un solo modelo, es la multiplicidad de modelos lo que apoya una ensefianza activa
y colaboradora a mostrar nuevos caminos.

En atencién a las ideas anteriores queda entonces, definida la categoria de
procesos cognitivos e inteligencias multiples como las habilidades y capacidades que
un estudiante de pintura desarrolla en la medida que recibe un estimulo, motivacion y
conocimiento de otro, o de un medio que le favorezca oportunidad para construir
aprendizaje. Durante las clases de pintura el docente debe procurar motivar al
estudiante para que éste fortalezca sus inteligencias, por lo menos, observar, pinturas,
detallar elementos de la naturaleza, ubicar direccion y espacio, ordenar lenguaje
artistico. Cada una apoyada con instrucciones claras y ordenadas promueven cambios
a nivel cognitivo, ejercitan la inteligencia visual, linglistica y espacial, propias de
aprendiz en pintura.

La categoria esta organizada con las subcategorias de concepciones sobre
aprendizaje y cognicién y procesos e inteligencias multiples promovidos en las clases.
Cada una contentiva de dimensiones y sus codigos de apoyo. La siguiente red

representa la categoria y como esta conformada.

MULTIPLES EN LA CLASE DE PINTURA {0-2}
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Grafico 13. Red de la categoria procesos cognitivos e inteligencias maultiples.
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Subcategoria de concepciones sobre aprendizaje y cognicion

Esta subcategoria esta conformada por las dimensiones de aprendizaje y
cognicién El aprendizaje tiene en este estudio connotaciones tantode la teoria cognitiva
como de la teoria de inteligencias mdultiples. Mas en el sentido de trabajar
eclécticamente que de fijar posiciones desde un solo modelo. Se aprecia entonces que,
el aprendizaje segun la teoria cognitiva surge como resultado de procesos relacionados
con la experiencia utilizando la percepcion, la memoria, y los tipos de pensamiento,
tanto lo reflexivo y creativo.

El aporte fundamental de la teoria cognitiva esta representado por los procesos
cognitivos que desarrolla el docente quien debe animar al estudiante a organizar y
relacionar nuevos conocimientos con los saberes existentes en su memoria, pero
construyendo con la realidad. Es relevante que el docente tenga claro qué es el
aprendizaje, asi planificara con la realidad y necesidad del alumno, En el caso de la
ensefianza de la pintura juegan un rol fundamental las condiciones ambientales, las
explicaciones, analogias, para guiar la didactica de la pintura, donde el educando es el
actor principal y el profesor es un orientador para que éste aprenda.

En el caso de las inteligencias multiples los procesos cognitivos influyen en la
creatividad, es asi como Gardner (1998) explica que las capacidades del ser humano al
aprender son varias, entre las cuales se encuentra la inteligencia espacial y la cinético
corporal entre otras, para efectos de esta investigacion la inteligencia espacial es
sumamente importante y se define como la capacidad que tiene el ser humano de
aprender su ubicacion y desarrollo artistico. Asimismo, el autor considera que las
habilidades artisticas son actividades de la mente que discurre simbolos vy
representaciones del ambiente.

Los docentes informantes sobre estos constructos de aprendizaje y cognicidn

opinaron lo siguiente:

E 1: DOCI1: el aprendizaje es el proceso a través del cual, después de
una interaccion humana entre una figura que llamaremos profesor y
quién es el que esta dirigiendo la actividad, y una persona que esta en
un proceso de aprender, la persona que dirige, a través de actividadesy
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estrategias varias, logra que la persona a su cargo o estudiante logre
aprehender nuevos conocimientos tedricos, a la vez que pueda
desarrollar nuevas habilidades en el manejo de una disciplina especifica.
(14:19)

E 2: DOC2: ...del aprendizaje se puede decir que es recibir o adquirir
por medio de un guia conocimiento a partir de una ensefianza 0 una
experiencia. El aprendizaje bueno ampliando la respuesta es todo lo que
nos da o recibimos de otro que tiene conocimientos, en nuestro caso es
lo que adquieren los estudiantes cuando les damos las clases, 1o que nos
observan al pintar, la forma como lo hacemos ellos van aprendiendo.
(11:15).

Se interpreta las concepciones de los dos docentes con un aprendizaje entendido
desde otra teoria, que no es la cognitiva, ni la de inteligencias maltiples. Més cercana
su concepcion a lo que el enfoque conductista expresa. Refieren el aprendizaje como
el proceso que otro le da, que es producido por la interaccion de otra persona a traves
de actividades. Los estudiantes para aprender segln esas opiniones adquieren

conocimientos al observar a sus docentes pintar, es decir la ejemplificacion es necesaria

para ensefiar. Esto lo muestra también los siguientes datos.

E 3: DOC3: se puede explicar el aprendizaje como el proceso a través
del cual se modifican y adquieren habilidades, destrezas, conocimientos,
conductas y valores, efectuado en el intercambio de los elementos
educativos. El aprendizaje lo realiza la persona para adquirir un
conocimiento, es paso a paso, se da cuando observamos elementos
educativos, los ejemplos son necesarios. (10:14)

P 4: DOCA4: Es recibir una ensefianza de un conocimiento adquirido por
otra persona. Pues es un proceso que realiza una persona para adquirir
conocimiento, eso se da paso a paso, se da con secuencias de pasos.
(11:13).

Los datos anteriores muestran otra interpretacion dirigida a una concepcion
sobre ensefianza, entendida como el proceso de dar, estimular y ejemplificar. Sin
embargo, el DOC4, define el aprendizaje como ensefianza, pero mantienen la idea que
aprendizaje es recibir de otro. Parte de este entendimiento se observé cuando el
investigador detallaba las clases en la UH (observacion) anterior donde se observé que
los docentes trabajaron las clases ejemplificando y resaltando a los estudiantes que

debian hacer en cada obra que pintaban. Incluso primero observaban videos y luego
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repetian en la obra lo visto en el video, era repetir las técnicas de pintar apoyadas con
observacion en los videos.

En cuanto a procesos cognitivos los docentes expresaron sus concepciones
refiriéndose a la posibilidad que dala memoria, la evocacion y los procesos cognitivos
de alto y bajo nivel en el aprendizaje de la pintura. Seguidamente se presenta los datos

que apoyan lo descrito.

E 1. DOC1: ...las pinturas muchas veces poseen la posibilidad de
evocar realidades superiores a través de nuestro pensamiento vy
capacidad de simbolizar y velar y desvelar una significacion en un plano
mental superior (el simbolo y su posibilidad de comunicacion).
(222:225)

E 1: DOC1: ...procesos que involucran la memoria, incluyendo la
memoria visual en la realizacién de sus propuestas pictoricas. (271:273)
E 4: DOCA4: los procesos cognitivos son muy importante para nuestro
aprendizaje el cual desarrolla el potencial cognitivo. Si se quiere la
didacticaayuda a que los profesores den mejor sus clases entonces los
procesos cognitivos presentes o los que se estimula con la didactica son
de primer orden. Por eso son importantes son como la base. (139:142)
P 4: DOC4: ...la didactica en la virtualidad tiene la facilidad de
conseguir mucha informacion y de esta manera con la ayudadel profesor
fortalece los procesos cognitivos (videos, tutoriales, PDF, etc...) es
importante la virtualidad en estos tiempos. (173:175).

Los docentes reconocen la importancia que tienen los procesos cognitivos al
aprender a pintar, razon por la cual declaran conocer los procesos inmersos en el
aprendizaje de los estudiantes. Expresan que un docente de pintura debe tomar en
cuenta esos procesos cognitivos para la ensefianza, pues la pintura es una actividad
perteneciente a la expresion artistica, con ella se expresa ideas, sentimientos,
pensamientos. Ayudaa desarrollar los dos hemisferios cerebrales, por tanto, estimula
el desarrollo de habilidades cognitivas, (Gardner, 1998).

Los procesos cognitivos marcan un punto de accion en la ensefianza y
aprendizaje de la pintura, de alli que la didactica que asume el docente debe estar
planificada con acciones exaltadoras de inteligencias y estas conservadoras de los
procesos como percepcion, observacion, descripcion, analisis, comparacion y atencion.

Cada uno de ellos forma todo el trabajo cognitivo necesario en el aprendizaje de la
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pintura. Razén por la cual un docente que forma a otros en la ensefianza de la pintura
debe responder a las actividades que estimulen las habilidades y procesos mentales
destinados para pintar. A continuacion, la red que evidencia la subcategoria analizada

y sus dimensiones.
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Grafico 14. Red de la subcategoria Concepciones sobre aprendizaje y cognicion.
Subcategoria procesos e inteligencias multiples promovidos en la clase

Las inteligencias multiples expuesta por Gardner (1998) contemplan procesos
cognitivos y desarrollo de habilidades que muestran la diversidad de inteligencia que
tiene el ser humano, las cuales nacen en potencia y requieren de ser ejercitadas. Por
tanto, la inteligencia es una facultad de la persona que se desarrolla en el transcurso de
la vidapara lo que influye mucho las condiciones de vida que experimente el individuo.
El aprendizaje se obtiene de diversas maneras, en diferentes contextos, de alli que las
inteligencias se ejercitan, potencian y desarrollan en la medida que la persona recibe
estimulo. La persona nace con un cimulo de potencialidades en lo cientifico, artistico,
musical, deportivo, linglistico, espacial, numérico, quinestésico, corresponde a la

escolaridad proporcionar ambientes y estimulacion para desarrollar las potencialidades.
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A nivel de la universidad en carreras que tienen que ver con el arte las
potencialidades que poseen los estudiantes ya vienen experimentadas, estimuladas, de
hecho, escogen estudiar educacion artistica porque sus intereses ya han sido
promovidos para esa especialidad. Ahora bien, quienes forman en esa carrera deben
poseer conocimientos y experiencia en el arte de ensefiar con la diversidad de
inteligencias, pues la riqueza de esas habilidades convertidas en inteligencias ya esta
marcada en el nivel universitario.

La categoria deinteligencias multiples se compone de las dimensiones procesos
cognitivos y tipos de inteligencias. En relacion con las concepciones de los docentes

informantes sobre las inteligencias multiples se obtuvo los siguientes datos.

E 1: DOC1: ...la inteligencia se trabaja de muchas maneras, por lo
menos la espacial lo hago, a través del adiestramiento en cuanto al uso
correcto de las proporciones, asi como mediante el manejo tonal de los
volimenes, mediante la perspectiva aérea en primer plano todo es muy
detallado y a medida que la mirada sube en el cuadro, los elementos se
hacen mas pequefios y menos detallados. (195:205)

E 2: DOC2: Uno siempre desarrolla inteligencia al pintar, inteligencias
como: la espacial, emocional, intrapersonal e interpersonal. No hay un
momento de planearlas, eso se da inesperadamente, a veces
espontaneamente en la clase, lo importante es que se tiene en cuenta'y
se trabaja al momento de suceder un hecho que estimule alguna
inteligencia. Por ejemplo, la espacial es cuando se cuadra el bastidor,
mirar los paisajes en los videos, cuadrar en bastidor el boceto., incluso
al mismo tiempo se trabaja lo emocional. Por eso digo que planificar
cuando se va trabajar una no es tan riguroso. Hay que reconocerlo en el
estudiantey se dala ayuda para que lo que trae el estudiante mejore, 0
sea su inteligencia. (90:194)

E 1: DOCL1: También a través de la pintura, estamos en la capacidad de
trabajar las emociones en sus diferentes formas, ayudandolasa canalizar
de una forma civilizada y sana, en el manejo del estrés de la rutina de
todos los dias. Por eso uno dice que en la pintura se estimula las
inteligencias multiples. Son varias las que uno ayuda cuando ensefia a
pintar. Por lo menos la espacial es indispensable trabajarla también.
(238:240)

E 2: DOC2: /bueno hablar de inteligencias multiples es en grado alto de
importancia, ya que, en estos tiempos de pandemia, prima mucho la
distraccion fuera de las tematicas de interés en la pintura es por ello que
la estimulacion de estas inteligencias permite mantener el grado de
importancia hacia las areas de interés. Ayuda a mantenerlos
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concentrados, ocupados y que se interesen por la tematica de la clase.
(205:209)

Se interpreta de los datos que los docentesreconocen las inteligencias multiples
en la ensefianza de la pintura. Las valoran y expresan trabajarlas, incluso ejemplifican
cuando lo hacen. Saben que son habilidades que trae el estudiante y que deben ser
estimuladas en su aprendizaje al pintar. Para autores como Florian (1997) es importante
que el docente centre su atencion en las habilidades que muestra el estudiante, el
ambiente familiar, lo cotidiano de su vida social ayudaa estimular las potencialidades
artisticas de la persona. La forma en como realiza una tarea, una accion es guia en el
profesor que debe planificar actividades comprometidas a estimular inteligencias.

La inteligencia humana deriva del funcionamiento de las actividades de las
estructuras internas, este trabajo a través del proceso de equilibrio de las acciones
interiorizadas, requiere entonces de un ambiente especifico y social, del cual aprende
y estimula sus habilidades. Todo ello activa las inteligencias. Son integrales los
procesos que mueven las mismas, va mezclado los sentimientos, pensamientos,
acciones e inteligencias, (Vygotsky, 1979).

Las inteligencias multiples vienen a valorar el trabajo cognitivo, ampliando la
nocién de la inteligencia, considerando que la misma se puede educar, desarrollar y
estimular para que de manera plural funcione. Por ejemplo, un artista de la pintura es
reconocido por su inteligencia espacial, la comunicativa y la interpersonal, todo esto lo
expresa en su obra. Por tanto, estima una manera nueva de trabajar en el aula, de
ensefiar y hacer didactica. Se centra en el estudiante y en su descubrimiento de
habilidades que se muestran en su éxito académico.

Una de los mayores indicadores de la teoria de las inteligencias maltiples es la
capacidad de la persona para usar simbolos, por ende, en el aprendizaje de la pintura la
inteligencia espacial precisa de una gama de lenguajes graficos que utilizan los
pintores, arquitectos, ingenieros civiles, disefiadores, entre otros especialistas de las
carreras del arte y la creatividad. Finalmente, la siguiente red muestra la subcategoria

con sus dimensiones.
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Grafico 15. Subcategorias Procesos e inteligencias mdultiples promovidos en la
clase.
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Se culmina el analisis de las categorias y subcategorias de la UH entrevista de los
testimonios se puede concluir que los docentes evidencian definiciones de la
ensefianza, la didacticay el aprendizaje ubicados en enfoques conductistas, algunos
docentes mencionaron caracteristicas de otros enfoques, tal es el caso de lo cognitivo,
situacion similar ocurrié en las observaciones durante las clases en la anterior UH de
observaciones. Se valora también en los testimonios tener nociones sobre los procesos
cognitivos y las inteligencias multiples, se reconocen teorias que apoyan el trabajo
cognitivo y de la multiplicidad de inteligencias. Mencionan momentos de la clase
donde desarrollan el trabajo estimulando los procesos cognitivos de alto y bajo nivel,
igualmente expresan momentos de la clase para ubicar actividades donde se promueve
las inteligencias como la espacial, comunicativa y creativa. Toda esta realidad
destacada en los datos permite interpretar la didactica que los docentes informantes

practican en la formacion de los futuros docentes de educacion artistica.

Triangulacion de la informacion

Este apartado se organiza para dar interpretaciones globales a los resultados de

las dos UH analizadas. En este sentido, la triangulacion es una técnica que permite
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contrastar datos y evita los sesgos. Hay de varios tipos, pero en este estudio se utilizara
la de contraste detécnicas: la observacion, la entrevista conjuntamente con los dedatos.
Se observa el objeto de estudio desde distintos angulos, esto proporciona calidad y
fiabilidad a los hallazgos. Segun Staruss y Corbin (2002) la triangulacién consiste en
comparar y contrastar datos con la idea de dar mayor rigurosidad a los mismos y evitar
desvios o confusion.

Se trabaja con procesos inductivos y deductivos, es ciclico el proceso, va y
viene el datoy la contrastacion con la teoria. A partir de este proceso se interpreta las
categorias emergentes desde diferentes técnicas, se identifica, las semejanzas y las
diferencias de los datos. Para autores como Rodriguez, Gil y Garcia (1999) esta parte
dela triangulacion viene dadapor una secuencia de desarrollo de la investigacion. Ideas
que concuerdan con lo que expresa Sprandley (1980) quien coloca las investigaciones
cualitativas en contextos que permitan trabajar los datos a partir de 2 0 mas técnicas
con la finalidad de elaborar conclusiones con amplitud de informacion. Los registros
de los datos no quedan sujetos a una sola vision, es por tanto que contrastarlos desde
dos técnicas permite interpretaciones mas amplias y con un margen de sesgo nulo.

Para ello se daré evidencias de contraste en una matriz que permitird observar
las categorias, subcategorias que emergieron en el analisis a la par de las dos técnicas;
observacion y entrevista. La interpretacion de los datos de manera resumida contempla
el dominio conceptual que de cadacategoria. En ideas de Patton (2002) la triangulacion
es una técnica que representa el contraste de los datos desde dos estrategias de analisis,
con ello se evita el sesgo de la informacion obtenida.

Si se contrasta las entrevistas se interpreta que los docentes expresan datos que
dan muestra de reconocer la didacticade la pintura, de presentar discurso que muestra
conocimiento con cada tema entrevistado. Esto mostré que las concepciones que
presentan los docentes estan detalladas con reconocer la didactica como un acto de
responsabilidad docente, importante y de necesidad al ensefiar a pintar. De igual
manera se interpreta sus creencias y la experiencia de cada docente como profesores
de la universidad y responsables del curso e pintura. Esta realidad muestra

caracteristicas comunes entre los entrevistados. Se revela asi comprension por los
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docentes del fenomeno en estudio; la didacticade la pintura. Ahora bien, en cuanto a
los datos suministrados en la observacion los dos docentes que eran responsables del
curso de pintura durante el lapso, evidenciaron el desarrollo de las clases con algunas
premuras, propias del trabajo virtual emergente del momento. Sin embargo, los datos
que estos mismos docentes emitieron en la entrevista se contrastan con las
observaciones y se observé que en la préactica no es tan parecida a las descripciones
que hicieron de la didacticaal ser entrevistados.

Al ubicar esta realidad en la triangulacion de teorias se puede interpretar que
las concepciones del docente al ser entrevistado pueden ser mas comodas sus
respuestas, de mayor tiempo para aclarar cada respuesta, mientras que en la
observacion el docente se encuentra s6lo con sus estudiantes dando oportunidad a
mostrar su realidad al ensefiar, su préactica devela como conjuga sus concepciones con
la practica. Para autores como Okuday Gomez (2005) el cruce de los datos de los
mismos informantes puede dar acercamientos o develar incongruencias entre lo
entrevistado y lo observado, pero esto enriquece el estudioy verifica que hay riqueza
en el uso de las 2 técnicas de informacion.

Los datos obtenidos por los docentes fueron contrastados en diferentes
momentos, situacion que permitié saturar la informacion, puesto que se repetian las
acciones (caso observacion) esto favorecio a la retirada del investigador del contexto
virtual. Otra forma de triangular los datos y tener mayor consistencia de los mismos
fueel tener la oportunidad derevisar el proceso un investigador externo al estudio quien
verifico la recoleccion y suficiencia de los datos. (Ver anexo A).

Se resume de manera sustancial los resultados sobre la didéacticade los docentes
depintura de la Universidad de Pamplona en su sede de San José de Clcuta en la matriz

que a continuacion se presenta.
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Cuadro 2

Matriz de contrastacion de técnicas

Categorias Subcategorias Observacion Entrevista Elementos coincidentes
Concepciones X La categoria didactica de la
sobre la ensefianza pintura emergié tanto en las
y la didactica. entrevistas como en las

observaciones, se define

como la accién del docente

Estrategias de que permite ensefiar con

ensefianza. X flexibilidad  habilidad  y

creatividad técnicas propias

- ASpECtOs de la pintura favoreciendo al
Didéactica de la curriculares. ; 5

pintura X aprendlz crear su método al

pintar. Los docentes

Elementos  de la X expresaron  concepciones

ensenanza. sobre modelos pedagdgicos

Estrategias de X cond_u < t_|stas Y

ensefianza. cognitivistas. Reconocen los

aportes del programa en la

universidad. Las estrategias

de ensefianza ubicadas en

imitar, modelar al docente.

Concepciones X La categoria emergente sobre

sobre aprendizaje y procesos  cognitivos e

cognicion. inteligencias maltiples son

Procesos e las  capacidades que un

inteligencias X X estudiante de _pmtura

promovidos en la des_arrolla en Ie_l mt_agllda que

clase. rembe_ ~ motivacion y

conocimiento de otro o del

medio que favorezca

Procesos oportunidad para construir

cognitivos e aprendizaje. Se interpreta en

inteligencias la entrevista el interés por los

maltiples docentes de promover

procesos cognitivos en los

estudiantes. Ahora en

contraste con la observacion

los 2 docentes muestran

estrategias que sélo

promueven observacion y

sequimiento de ejemplos.

Hay interés por estimular el

aprendizaje con modelado.

Procesos cognitivos X X La categoria sobre procesos

bésicos. cognitivos viene a

complementar la  anterior

categoria (inteligencias

multiples), pues se requiere

Procesos Procesos de alto X del dgsarZOII% de percegcién,

cognitivos nivel. X atencién memoria

presentes en el aula i

observacion, analisis,

descripcién y sintesis como
antesala a la medicacién de
las inteligencias. Los
docentes en la entrevista se
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identificaron _en reconocer
los procesos de alto vy bajo
nivel, no obstante, en su
préactica de aula los datos
muestran que los trabajos
para motivar los procesos
cognitivos son
medianamente_utilizados, es
decir, las actividades para
estimular referidos procesos
no son planificadas por el
docente, se dan de manera
espontanea y circunstancial.
Durante la_entrevista los
docentes manifestaron ser
planificadores y sequidores
de los aspectos curriculares
entre ellos trabajar procesos
cognitivos. Ahora en la
observacion ___se _mostrd
actividades planificadas con
tutoriales virtuales y uso de
textos virtuales pero no
planificados con
anterioridad. Eran
espontadneos durante la
clase. Los momentos de la
clase se  evidenciaron,
incluso actividades
evaluativas donde  solo
declaraban notas de las
pinturas disefiadas. El trabajo
de evaluacion formativa se
observé dialégicamente.

Después de esclarecer y sefialar los elementos coincidentes y algunos
discrepantes en las dos técnicas utilizadas para recabar informacion, se puede concluir
que los hallazgos develan una didactica de la pintura caracterizada con elementos que
provienen de las percepciones, creencias y experiencias de los docentes. Cabe destacar
que las entrevistas presentan datos coincidentes con los suministrados en la practica de
aula observada, sobre todo en lo que respecta a los modelos pedagdgicos, estrategias
de modelaje y el desarrollo de procesos cognitivos tales como la percepcion,

observacion, atencion y memoria.

Conclusiones del analisis de los datos

Presentada la triangulacion de los datos con las categorias emergentes y su

interpretacion, resta describir las conclusiones a la segunday tercera fase del método
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fenomenoldgico (etapa estructural y discusion de los resultados). Los datos evidencian
tres categorias; Didactica de la pintura, procesos cognitivos, las inteligencias
multiples. Las mismas contemplan nueve subcategorias, analizadas y contrastadas con
la teoria presentada en el capitulo 11. De igual manera, la organizacion de las categorias
y subcategorias cumplen con la fase de teoria del nivel emergente propuesto por Strauss
y Corbin (2002) cuando plantean que las investigaciones cualitativas presentan
flexibilidad y para evitar los sesgos se organiza categorias que tienen propiedades y
dimensiones que emergen de la informacion recolectada.

Por tanto, se ve como desde la descripcién y ordenamiento conceptual de los
datos emerge la teorizacién. Esta Gltima entendida por el autor precitado como el
conjunto de conceptos desarrollados y vinculados por medio de oraciones que se
relacionan y juntas dan el marco conceptual integrado que explica el fenémeno de
estudio, en el caso de esta investigacion fue la did4ctica 'y los procesos cognitivos
presentes en la pintura.

En tal sentido, se puede dar repuesta a los siguientes objetivos especificos;
Analizar las percepciones de los docentes sobre la didactica de la pintura en la
formacion de docentes en Educacion Artistica en la Universidad contexto del estudio.
Para ello, se entrevist6 a los docentesque dan pintura en el programa de la Licenciatura
de Educacion Artistica de la Universidad de Pamplona sede de Cucuta, Los resultados
arrojaron que los docentes presentan concepciones sobre la didacticaacompafiadas con
modelos pedagdgicos tanto conductistas como cognitivistas. En sus comentarios
mencionan descriptores que contemplan el conocimiento y experiencia de los modelos
mencionados, reconcomen la ensefianza como un proceso inherente a la didactica.

Aportaron datos que muestran conocer los aspectos curriculares del programa,
mas en teoria que en su practica, establecen descripciones de planificacion durante el
lapso académico, pero nunca se evidencié en las observaciones. Valoran los elementos
de la ensefianza y los momentos de planificar una clase sobre estrategias que ayude al
inicio, desarrollo y cierre. No obstante, cuando se observé las clases en lo virtual, no
se pudo verificar ni planificacion, ni orden estratégico para iniciar la clase, y dar un

cierre para la misma. Las estrategias de ensefianza estuvieron marcadas por la
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imitacion, repeticion, modelaje y uso de la pregunta.

La forma de evaluar es otro elemento de la ensefianza que se analizo,
presentando en los informantes conocimiento desde posturas mas tecnicistas que
formadoras del proceso de aprendizaje. Conjugan la evaluacion formativa sin ningun
registro, es decir como un proceso somero durante las clases y centradoen dar consejos
para mejorar las obras presentadas por los estudiantes, de igual manera, entregan la
evaluacion sumativa, la misma consolida el final del lapso académico. La didéactica de
la pintura fue analizada desde concepciones de los docentes y contrastadas con las
observaciones de las clases virtuales realizadas en la plataforma Teams.

Se concluye que los docentes centran su experiencia y procedimiento
pedagdgico en modelos conductistas y de lo cognitivo en algunas ocasiones intentan
accionarlo, pero sobre carga su practica en estrategias que marcan el modelaje de las
acciones del docente ensefiando su modelo de pintar.

En cuanto al objetivo de caracterizar la didactica de la pintura que realizan los
docentes en la formacion de licenciados en Educacion Artistica en la universidad. Se
aprecio que la conforman con elementos como ensefianza, aprendizaje y evaluacion.
Los aspectos curriculares fueron accionados en un quehacer colmado de practicas
dedicadas mas a ensefiar hacer artistas de la pintura y no licenciados que saldran al
ejercicio profesional para ensefiar interdisciplinariamente. Por tanto, la didactica fue
mas disciplinar y particularizada en motivar el arte de pintar.

Es relevante resaltar que el programa de Licenciatura en educacion artistica
contempla la formacion integral del estudiante, recae en ver la asignatura de pintura
como una disciplina que debe conectarse con otras que estimulan las competencias en
el desarrollo cognitivo, emocional vy artistico. Desde esta perspectiva multidisciplinar
se asume la motivacion a la inteligencia desarrollando habilidades y estrategias
maltiples.

El otro objetivo especifico fue explicar los procesos cognitivos que desarrollan
en la didactica de la pintura los docentes en la formacion de licenciados en Educacién
Artistica. Los datos arrojaron que los docentes reconocen cuales son los procesos

cognitivos, los mencionan y los practican en su ensefianza de manera moderada. No
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utilizan estrategias planificadas para organizar la motivacion de los procesos, por tanto,
es abierto el trabajo intelectual que se activa en los estudiantes, sobre todo la ensefianza
que se observo fue establecida en la modalidad virtual, esto destacd unos docentes
fusionando las actividades presenciales con lo virtual. Las instrucciones eran
direccionadas para repetir lo que se aprendia de los videos con las técnicas y modelos
que los docentes practican.

Se identifico clases donde se trabaja la observacion de videos, con predominio
de preguntas por parte de los docentes para caracterizar las técnicas de pintar, el uso de
materiales y las caracteristicas de las obras. Las instrucciones para los estudiantes
estaban dirigidas a que repitieran la forma de pintar el profesor (imitacién) que la de
trabajar creatividad. De igual manera, los procesos de atencion y memorizacion fueron
declarados en los docentes informantes, de alli su intencién para trabajar el enfoque
cognitivo, sélo que faltaba preparar estrategias con una instruccién mas direccionada a
que el estudiante trabaje con control de sus competencias y la creacion de autonomia.

Los intentos por trabajar una didactica organizada y planificada para ensefiar,
evaluar y dejar aprendizajes con descubrimiento fueron moderados. El
aprovechamiento de materiales, escenarios naturales en lo virtual no se pudo
desarrollar. De la misma manera, el dinamismo, las acciones concretas, el uso del
medio natural y lo cultural no se evidencid, elementos interesantes y necesarios para
unadidacticade mayor provecho pedagdgico. Seguidamente, se presenta el grafico que
incorpora los elementos que emergieron en las UH de las observaciones y las
entrevistas a los docentes, los cuales evidencian como se concibe y se considera la
préactica de la didactica en los docentes de la Universidad de Pamplona, sede San José

de Cucutaresponsables de ensefiar pintura en la especialidad de Educacion Artistica.
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Grafico 16. Elementos emergentes de las Unidades hermenéuticas.
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CAPITULOV

APROXIMACION TEORICA

La didactica de la pintura

El presente capitulo muestra aspectos tedricos que apuntan a entender
conceptos y elementos necesarios en la didactica de la pintura. Estas ideas son
organizadas después de analizar los datos que ofrecieron los docentes informantes del
estudio. Las posturas de los docentes, su practica para mostrar los procesos de
ensefianza, evaluacion, el aprendizaje que mediaban en los estudiantes y los procesos
cognitivos estimulados propicia e ilumina la construccion del ordenamiento conceptual
sobre la didactica. Segin Heidegger citado en Martinez (2011) el ser humano es
interpretativo y con ello adquiere conocimiento, explica su contexto, asi como las
conductas de quienes hacen vida en el ambiente natural donde suceden los fendmenos.
En este sentido, se analizd las informaciones de los docentes de pintura de la
Universidad de Pamplona, se contrastaron con la teoria sustantiva presentada en el
capitulo 11, esto expuso el primer momento de teorizacion.

Ahora, después de considerar el andlisis el investigador derivando de los hechos
observados y las informaciones suministradas en las entrevistas por los docentes le
surgen conjeturas, éstas asociadas con su experiencia como docente de pintura,
establece algunos fundamentos tedricos que en este estudio se denominan
aproximaciones tedricas parra la didactica de la pintura. En ningn momento pretende
concentrar y obligar a que sea teoria validada, por el contrario, suma unos conceptos
que fortalecen la didactica a partir de los hallazgos en el favorecimiento del trabajo en
el aula. A pesar de las criticas establecidas en obras literarias y apoyadas por autores
como Martinez (ob. cit.) donde la experiencia del investigador no es la receta para
conformar teoria, si puede ser viable para entender el objeto estudiado.

El investigador apoyado en el salto imaginativo, en la construccion de
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conceptos por la inductividad que se trabaja en el capitulo 1V, avizora algunos
conceptos que posibilitan comprender la didactica de la pintura. Para ello, se menciona
algunas teorias ya existentes que dan fuerza y sostén a la aproximacion teorica que en
este apartado se desarrolla. S6lo muestra de donde parte el investigador para presentar
la aproximacion teorica.

De igual manera, Martinez (2011) expone que el ordenamiento de categorias y
el andlisis de las mismas, permiten relaciones entre las mismas y surge asi, la
descripcion normal, esto es aceptado para emerger teorizacién. Es asi como se
describira el fundamento tedrico para posteriormente presentar las aproximaciones

tedricas previstas en el objetivo general del estudio.

Fundamentacion tedrica para la didactica de la pintura

En aras de fortalecer el objeto de estudio se coloca descripciones de teorias que
establece la didéactica con las cuales el investigador asume posturas, es el caso de la
teoria Triarquica de Sternberg (1998). Esta teoria tiene sus bases en la concepcion de
los modelos tradicionales y jerarquicos de la inteligencia, y la define como la actividad
mental que orienta la adaptacion consciente al entorno, a la seleccion reflexiva de éste,
predecir resultados activando la capacidad de uno al medio o del medio a uno.
Establece para ello la inteligencia humana en tres tipos; analitica, creativa y practica.
Se relacionan entre si y con el medio, por tanto, el ser humano esta previo de capacidad
intelectual que lo empodera en su socializacion en la sociedad.

Cada inteligencia se acciona a través de metacomponentes, que son procesos
ejecutivos, tales como planificar, controlar y evaluar, lo que conduce a solucionar
problemas. Para Sternberg (ob, cit.) estos metacomponentes vienen con la persona, por
tanto, lo que recibe del medio (escuela, sociedad, otros pares) estimula su ejecucion y
por ende la adquisicion de conocimiento. Cuando la persona se encuentra con una tarea
nueva tiene un nivel de experiencia individual, su inteligencia analitica lo conduce a
captar, almacenar, modificar y trabajar con la informacion. Con esto se gestiona
procesos cognitivos; se define, selecciona y se toman decisiones. Es importante dar

pertinencia con la didactica de la pintura, pues se establece la tarea nueva (simbologia,
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bocetos, obras), la confianza (la informacion que suministra el docente, estrategia
didécticaclara), la tarea automatizada (procesos cognitivos en accion, resultado de las
obras, autocontrol del conocimiento). Todo ello conduce a entender la didactica de la
pintura organizada, guiada y sobrellevada por estrategias que ayuden a ejecutar
capacidades en quien aprende.

En cuanto a la inteligencia creativa, ésta integra la informacion que se obtiene
del exterior en la mente, dealli que la experiencia es importante, asi como el proceso
cognitivo de alto nivel llamado creatividad. La persona trae experiencias de su
contexto, que ante la tarea nueva lo mejora por su agregado de ideas, paso previo para
desarrollar la creatividad. Para ello, es importante el repetir la tarea cuantas veces sea
necesario, no con la finalidad de crear aprendizaje rutinario, sino que otorga el
aprendizaje automatizado, en el caso de la pintura cuantas veces el estudiante repita las
técnicas va adquiriendo destreza, habilidad en pintar. De alli la importancia de
establecer acciones didacticas de vanguardia, dirigidas en perfeccionar y crear
experiencias con alto nivel de creatividad.

Seguidamente, la inteligencia practica, con ella la persona se adaptaal medio,
se vale del mismo y aprovecha lo que en ese medio exista para su adaptacion y
provecho. En el caso de la pintura el medio tiene diversidad de elementos que
aprovecha quien pinta en una obra, se vale de los mismos para mejorarla, pero a la vez
aprende del medio para satisfacer sus necesidades. Quien pinta desarrolla habilidades
cognitivas que se adaptan al medio.

Es importante resaltar que la teoria de Sternberg se aplica directamente en el
aula, en todos los ambitos y disciplinas curriculares, sin embargo, de esta teoria es
importante en esta aproximacién tedrica revisar las tres inteligencias que propone
Sternberg, los metacomponentes que accionan las inteligencias y los procesos
cognitivos que subyacen en cada inteligencia, todos propicios cuando se ensefia,
aprende y evalla en educacion artistica. A su vez son elementos de la didactica, pues
se conectan con lo que hace el docente al momento que ensefia pintura. La ensefianza
del docente de la carrera en educacion artistica al pintar debe apuntar en el logro de

inteligencias, no solo por la capacidad que estimule en los estudiantes para resolver
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situaciones, sino la formacion de un futuro docente en los niveles educativos.

Es asi como se torna relevante para fundamentarse de esta teoria la proximidad
y establecimiento de como aprende el ser humano sobre la ejecucion de las
inteligencias, razon por la que un estudiante de la licenciatura en educacion artistica
debe experimentar, sobre la marcha de su formacion en la carrera, caso que ayuda
cuando egrese de la universidad y deba ejecutar didéactica como profesional.

Otrateoria que fortalece la aproximacion tedrica es lo propuesto por Brousseau
(2006) sobre las situaciones didacticas, aunque es una teoria propuesta para la
ensefianza de la matematica se asume de la misma, lo referido al orden sistémico del
proceso didactico, donde concurre el docente, el saber y el estudiante. Explica su autor
que el docente es responsable de organizar todas aquellas tareas y actividades
educativas que presentan un caracter organizado, intelectual y con el fin de ensefiar un
concepto. La situacion didactica se desarrolla dentro de un contexto escolar donde se
realiza un acto interactivo entre el docente y los estudiantes. En ese acto se trabaja
saberes para lo cual el profesor se prepara y disefia estrategias que conduzcan el acto
educativo o la tarea,

Setoma en cuenta de la teoria de las situaciones didéacticas la perspectiva donde
el docente parte de la creacion del conocimiento como resultado de la adaptacion a un
medio donde el estudiante interactta. Pero es indispensable la situacion didactica que
genere el docente que permita formar saberes en quien aprende. Se conectas incluso
con perspectivas constructivistas donde el aprendizaje es construido a partir de lo que
propone el docente, pero no para dominar al estudiante, sino para que se apoye en la
accion, tome su experiencia, haga equilibrio y reconozca su saber.

En el caso de la ensefianza de la pintura es tomar en cuenta la experiencia del
estudiante, crearle una situacion didactica y sobre sus habilidades equilibrar el nuevo
aprendizaje. Incluso sostener tareas didacticas donde los pares se encuentren,
intercambien saberes y complementen. Es a partir de los conflictos cognitivos que
suceden los cambios y nuevos aprendizajes, entendiendo este acto como el estado de
desequilibrio que surge cuandoun individuo se conflictua frentea lo que otro le ensefia,

o0 adquiere del medio donde interactla. La creatividad, la imaginacién juegan un papel
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importante en los conflictos cognitivos que suceden en el aprendizaje de la pintura.

Se establece entonces, una relacion entre lo qué ensefia el docente, con qué lo
ensefia, como lo ensefa, el aprendizaje del estudiante y el medio donde interactda. Por
todo esto la situacion didéctica debe organizar la actuacion del docente frente al
estudiantey el medio donde se da el acto educativo. Igualmente, prevenir situaciones
que requieran cambio de tareas educativas 0 acciones, esto pensando que en el medio
pueden ocurrir diversidad de acontecimientos y los docentes deben estar atentos a la
reorganizacion de la situacion didéctica.

Es importante que el estudiante reconozca sus habilidades y que siempre tenga
objetivos claros y no impuestos, de esto se comprende que los docentes no enjuiciaran
los actos de sus alumnos, ni los desvalorizaran, por el contrario, elevaran sus fortalezas
porque lo acordado y preparado en la situacion didactica serd para fortalecer la
construccion del conocimiento. En definitiva, en un acuerdo entre las partes lo que va
a favorecer la situacion didéctica.

Seguidamente, se describe las ideas de Guilford sobre la teoria de la
creatividad, interpretadas por Blas, Broncano, Carlos, Durand, Huaman y Torres
(2018) estos autores dan significado a lo expuesto por el tedrico, en tanto que
manifiestan que la creatividad es la forma de pensamiento del sujeto a partir de la
percepcion de un problema que formaliza. La creatividad es distintaen cada persona,
por ello, es personalizada. En la teoria se menciona el analisis de factores apoyados con
el inventor, el compositor, el primero lo refiere al artista y el sequndo al acto creativo.
Un factor importante es la sensibilidad a los problemas, aqui la aptitud creadora busca
resolver un problema, por tanto, la persona debe tomar consciencia de lo inusual,
inconsistente que otorgue el problema planteado. Otro factor es la fluidez, estad dadaen
la creatividad de acuerdo a la cantidad de ideas nuevas que se producen
espontaneamente sobre un contenido. Existen cuatro clases de fluidez; verbal,
asociativa, de expresion e ideativa.

Seguidamente, el factor de la flexibilidad, el cual se sucede cuando se lleva el
pensamiento por nuevos caminos, por lo cual una persona creativa redefine cuando

soluciona un problema, pero esto lo logra permitiéndose direccionar diferentes
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acepciones. Es importante destacar que, segun Blas, Broncano y otros (2018) Guilford
separo la creatividad de la inteligencia, para este tedrico, son habilidades homologas,
pero diferentes, incluso le da la denominacion de pensamiento divergente, declara que
la inteligencia es un conjunto de habilidades que permiten al ser humano procesar la
informacion que proviene del medio exterior con el cual se elabora un producto
diferente. Es asi que para desarrollar inteligencia se requiere de la percepcion, la
transformacién de informacién y la emision de respuesta.

La estructura del intelecto de Guilford (citado en Blas, Broncano y otros, ob.
cit.) queda estructurado en un cubo compuesto de 150 factores o habilidades
intelectuales. No obstante, en esta investigacion la idea es apoyarnos de la Teoria de la
creatividad para fortalecer desde el concepto de creatividad la didactica de la pintura,
por ello se considera la creatividad como las aptitudes que son caracteristicas de las
personas creadoras (caso del que aprende a dibujar y pintar) apoyados con la fluidez,
la flexibilidad y la originalidad. Tomando en cuenta que la inteligencia podemos
transformarla y que no es igual en todas las personas.

Oro factor denunciante en la teoria de la creatividad es la evaluacion,
determinada por la revision procesual, sistematica del que construye creatividad. Para
ello cada accion, de, relacion permite redefinir lo que se construye. Cuando se trabaja
la creatividad se reinventa en cada momento pues la busqueda de originalidad, fluidez
y flexibilidad esta presente. De alli que la evaluacion de cada proceso vivido permite
la construccion de la inteligencia. La flexibilidad toma primacia en este factor
evaluativo porgue corresponde el poder pasar de un punto de vista a otro generando
unared deideas.

Ahora bien, ¢Por qué en este apartado de la tesis se presenta la teoria de la
creatividad?, la respuesta es porque cuando se estan formando licenciados en educacion
artistica la pintura es una asignatura que conjuga una serie de procesos
interdisciplinares que no pueden ser soslayados, ni por el que ensefia, ni por quien
aprende. La creatividad es un proceso cognitivo de alto nivel importantisimo cuando
se aprende a pintar. Por tanto, se debe favorecer la relacion de los profesores,

estudiantes, las experiencias que traen y los temas concomitantes que ayuden a
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construir ideas mas integrales, apartando la ensefianza repetidora, modelada y poco
favorecedora a crear ideas y actitudes creativas.

El desarrollo de la creatividad debe ser estimulada en las instituciones
educativas en los diferentes niveles educativos, méas si se forma como profesional para
ensefiar educacion artistica, en el caso de esta investigacion recibir formacion de
pintura en el marco de una licenciatura en educacion artistica. La creatividad conduce
a la solucién de problemas simples y complejos de la sociedad, el afrontar retos
contribuye a fomentar la creatividad y por ende el pensamiento divergente. Al caso que
atafie esta investigacion la creatividad debe ser un proceso que el docente de pintura
ofrezca desde las situaciones didéacticas que prepare. Pero la revision teorica que ofrece
la teoria de la creatividad debe ser entendida por quien ensefia a pintar, sélo asi se
orientara la situacion didéactica que en su plan de clase se establezca.

Ahorabien, después de presentar basamento tedrico que impulsa al investigador
en presentar su aproximacion tedrica se presenta la situacion didéactica, pero esta
referida a la pintura, donde se muestra como la misma es posible al ensefiar pintura en

la formacion de licenciados en educacion artistica.

La situacion didactica de la pintura

Asumidas las posturas de la teoria de Sternberg (1998) sobre la inteligencia
triarquica, la teoria de las situaciones didéacticas de Brousseau (2006) y la creatividad
por Guilford, (citado en Blas, Broncano y otros, 2018), se presenta lo inherente a la
situacion didéctica de la pintura. En este sentido, los elementos interactuantes son el
profesor, el estudiante y el saber. Sobre ellos se visualiza la ensefianza, la cual esta
direccionada por todas las acciones que un docente estima para apoyar a otro a que
aprenda, segln sus percepciones, experiencias, y dominancia epistemoldgica tendra
una forma de trabajar ese docente. Esto fue develado en el anélisis de los datosen el
capitulo 1V de este estudio. Ningun modelo pedagdgico, postura epistemolégica y
didacticaempleada es mejor o es la definitiva, por ello, se respeta la autonomia que el
docente presente al momento de ensefiar, no obstante, se ofrece analisis y alternativas

que puedan ayudar a entender y facilitar la situacion didacticade la pintura.
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Si orientamos la ensefianza para estimular la inteligencia ésta viene dada con lo
que, la persona recibe del mundo interno y el exterior, se ayuda con unos componentes
0 procesos mentales; planificacion, control, evaluacion, los ejecuta y adquiere el nuevo
conocimiento, entonces la ensefianza debe estar en ofrecer acciones didécticas que
favorezcan la inteligencia o la multiplicidad de ellas. Se ofrece en esta particularidad
el estimulo para desarrollar varias inteligencias donde la armonia y exploracion de
inteligencias es necesaria al momento de ensefiar. Por consiguiente, el docente en un
acuerdo didactico con el estudiante genera el conflicto cognitivo, ayudado con el
medio, las inteligencias, la creatividad y los procesos mentales inmersos en la persona
que aprende. Es decir, el docente planifica, pero esto debe ser dialogado con los
estudiantes, en una intencion de favorecer acuerdos didacticos.

Ese didlogo permite al docente conocer las inquietudes y necesidades del
alumno, incluso sus experiencias en lo que a pintar se refiere. Cada uno representa una
forma de aprender Unica, lo que vitaliza en la ensefianza del profesor de pintura
estrategias particulares. Ademas, que cada estudiante va aprendiendo y creando su
estilo de pintar, muestra del aprendizaje individual y no repetitivo.

Bajo esta premisa, el aprendizaje es entendido como un proceso particular,
estimulado por el docente, donde se desarrollan las inteligencias, la creatividad en
funcion de construir conocimiento favorecido con los saberes previos que estan
presentes en la persona. En el caso del aprendizaje de la pintura el estudiante llega con
un cumulo de saberes, los cuales requieren ser reconocidos por el docente, pero
necesitan ser mejorados, motivados y respetados a través de las situaciones didacticas
planteadas por el profesor.

En esta investigacion se ordena la situacion didacticade la pintura reconociendo
la ensefianza, previo a ello el docente planifica lo que va a trabajar, diagnostica los
saberes del estudiante y acciona del medio lo necesario para fortalecer el aprendizaje.
Al mismo tiempo, el estudiante, se apoya del profesor, genera conflicto cognitivo,
descubre sus habilidades, construye el conocimiento oportunidad que da cuando se
crean bocetos, obras y uso de la técnica de la pintura.

Por otra parte, es importante que el docente ofrezca oportunidad de trabajar la
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evaluacion y debe ser asumida como el proceso con el cual se valora los procesos
utilizados tanto por el docente para lograr construir conocimiento, pero a la vez por el
estudiante en el reconocimiento de sus habilidades con la funcion de perfeccionarlas y
de autoayuda en la construccion del nuevo conocimiento. La creacion de bocetos para
iniciar una obra pasa por la creatividad del estudiante, por la situacion didactica que
planifique el profesor, por tanto, la evaluacion serd la observacion que el docente
realice de los procesos que asume el estudiante, pero el logro de los mismos es
reconocido para su motivacion a seguir construyendo la obra.

El estudiante ante una tarea pedagdgica novedosa, la estimulacion, la ayuday
orientacion del docente logra la automatizacion de la habilidad, lo que posteriormente
sera considerado como el nuevo conocimiento. Se valora asi la didactica de la pintura
desde las situaciones didéacticas especificas y el acuerdo didéactico, donde el medio
muestra la realidad y el docente ajusta la situacién didactica que junto a la evaluacion
desencadenael conflicto cognitivo en el estudiante originando la mejora de sus saberes,
la creacion del conocimiento nuevo. Todo ello apunta a definir la situacion didactica
de la pintura en este estudio, entendidaentonces como la accion que ejecuta el docente
a través del acuerdo didactico con el estudiante para potenciar las inteligencias,
creatividad y los conocimientos sobre pintura necesarios en el contexto donde se
desenvuelva y su formacion como profesional en educacién artistica. El siguiente
grafico muestra la relacion de los elementos, sus actores y los procesos inmersos en la

situacion didactica de la pintura explicada anteriormente.
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Grafico 17. Situacidn didactica de la Pintura.
La didactica de la pintura y los procesos cognitivos

En el analisis de los datos del capitulo 1V emerge que los docentesde pintura
en la Universidad de Pamplona sede San José de Clcuta durante sus clases virtuales
realizaron actividades con intenciones didacticas de manera mesurada y con poca

intencion planificada para el desarrollo de procesos cognitivos. Si bien, es valorado que
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durante las entrevistas todos los informantes reconocen los procesos cognitivos, con
algunas confusiones para clasificarlos, no obstante, la caracterizacion concluye en que
las actividades de los docentes con recursos como videos, obras, y ejemplificacion del
docente, si direcciona para que los estudiantes se les estimule los procesos cognitivos,
pero los docentes no lo reflexionan como tal, pues en esa intencién didéactica, son
sucesos espontaneos durante las clases.

En este sentido, se devela la necesidad de considerar este apartado en la
aproximacion tedrica puesto que los procesos cognitivos no son independientes del
contexto donde se desarrolle la vida del estudiante, de alli la rigurosidad que el docente
debe mostrar cuando ejecuta la clase y considera los procesos cognitivos esenciales
para aprender. Tanto en la modalidad virtual como en la presencial el lenguaje es
importante, pues determina la relacion docente y estudiante en aras de convenir el
acuerdo didéctico. He alli, donde se establece el entendimiento y conocimiento del
docente por el contenido programatico y la necesidad del estudiante por aprender.
Entonces, la comunicacion es primordial si de desarrollar procesos cognitivos se trata.
Esto conduce a reflexionar que lo que plantea el docente es acatado por los estudiantes,
en un escenario donde se considera que solo el docente es quien sabe, sin embargo, en
escenarios dondeel docente crea y practique el acuerdo didactico, el estudiante es parte
activa del mismo.

Por tanto, el docente inicia la comunicacion en la clase, para ello estrategias
como la pregunta es valedera e importante para motivar e iniciar el dialogo que
podemos llamarlo dialogo didactico. EI mismo permite al docente escuchar las
necesidades y significados de los estudiantes en relacion con el contenido
programatico, incluso mas alla del mismo, pues durante las clases suceden otras
tematicas a veces no previstas en el ordenamiento de la misma. Es decir, en la
planificacién que debe preparar quien ensefia. El dialogo gestiona la primera accién
que ayudael desarrollo de procesos cognitivos. De alli que, si sélo es el docente quien
habla durante la clase y los estudiantes poco participan, ya es una limitante para que el
aprendizaje se ejecute y los procesos cognitivos se desarrollen tal y como lo explica la

teoria cognitiva. Por lo menos no, con reflexion del accionar de los mismos, que es el
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ideal para llegar a otro proceso mental de mayor rigurosidad y control; la
metacognicion.

Es importante destacar que los procesos cognitivos tienen distintos niveles de
complejidad, de alli su clasificacion de alto y bajo nivel, estas perspectivas apoyadas
en la teoria cognitiva. En este sentido, los estudiantes desarrollan pensamiento cuando
aprenden a comunicarse. Por ello, el lenguaje es esencial, en el caso de la didactica de
la pintura es variado los tipos de lenguaje, pues las obras expresan sentimientos,
vivencias y tienen un significado de realidades del contexto, esto se inicia con el
lenguaje visual. Es este tipo de lenguaje recurrente y necesario para adquirir destrezas
al aprender a pintar, razon por la cual el docente en su acuerdo didactico lo debe
permitir. Pero en este apartado, se hace una distincion al lenguaje oral que durante las
clases a través de la pregunta como estrategia didactica puede utilizar el docente para
estimular el desarrollo de procesos cognitivos. EI mismo, debe ser compartido,
explicativo, donde la exigencia cognitiva sera para crear modificacion de la estructura
mental. Tenemos entonces que, el aprendizaje en el estudiante es un proceso que
requiere de la interaccion entre sujetos (docentey estudiante, estudiante con estudiante)
donde el dialogo es la herramienta de apropiacién y estimulo para los procesos
cognitivos.

De igual manera, el dialogo didactico permite la clarificacion de los criterios
para aprender y evaluar los contenidos programaticos. De alli, la importancia que el
docente promueva a través de las preguntas la comunicacion entre las partes. Todo ello
contempla que, el estudiante presente una alta exigencia de procesos cognitivos tales
como; la creatividad, autocontrol, reflexion y los habitos artisticos, relacionados estos
con las rutinas y acciones que proporcionan la destreza para el arte. En este estudio se
aporta entonces, el dialogo didactico atraves de la pregunta como elemento importante
para el desarrollo de procesos cognitivos. En el siguiente grafico se muestra la relacién
de la didactica de la pintura durante las etapas de la clase, el apoyo del dialogo
didactico para establecer el acuerdo didactico en aras de activar procesos cognitivos

de alto nivel en quien aprende.
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Grafico 18. La didactica de la pintura y los procesos cognitivos

Abhora bien, la didacticade la pintura que promueve el desarrollo de procesos

cognitivos incorpora la innovacion, para ello los docentes al utilizar y ensefiar las

técnicas de la pintura deben ubicar situaciones didacticas que conduzcan al estudiante

a la impronta creativa, a esto se entiende como motivar a que sean ellos los creadores

de sus obras y no simples repetidores y consumidores. El trabajar con innovacion de la

figura también desarrolla procesos cognitivos del nivel béasico, que a su vez van
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generando el reconocimiento de su control como son el pensamiento creativo y lateral,
dominancia en los hemisferios cerebrales, especialmente el derecho y que estimulan
procesos de alto nivel cognitivo. Todo esto es fuerte impulso en la construccion del
lenguaje visual propio de quien aprende a pintar y trabaja en areas de la rama artistica.
La figura que se exhibe a continuacion condensa los elementos para propiciar la

innovacion que da lugar a los tipos de pensamiento descritos.

INNOVACION

l Observacion
Procesos percepcion
Impronta creativa Cognitivos descripcion
l Basicos caracterizacion
4
Hemisferios Pensamiento creativo Procesos de
cerebrales Pensamiento Lateral alto nivel

\ Lenguaje Visual < /

Gréafico 19. Innovacion y Procesos cognitivos.

Caminos para la metadidactica de la pintura

Durante el andlisis de los datos en el capitulo 1V la didéctica que reconocen los
docentes en sus percepciones (durante las entrevistas) esta colmada de ideas de los
modelos pedagdgicos constructivistas y cognitivas; sin embargo, la realidad al observar
la ensefianza en la virtualidad, fue diferente. Los docentes asumen una didacticaen la
practica con acciones a partir del modelo conductista, de este hallazgo se interpreta que
la didactica sigue siendo una disciplina polémica, variopinta y derivada de la
multiplicidad de corrientes, incluso de hace rutina en los docentes con el tiempo,
situacion que requiere de momentos de formacion continua. Sin embargo, la didactica

de la pintura que aqui se establece presenta especificaciones manifestando que el
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docente que ensefia pintura debe transformar su didactica a través del acuerdo
didactico, el dialogo y la innovacion. Segun los datos analizados los docentes
informantes personalizan la didacticaal modo que insisten con sus estudiantes en que
modelen sus acciones al pintar como una forma de aprender. Todo esto converge en
que se adopta una manera de ensefiar y evaluar que distingue al docente que forma
futuros licenciados en Educacion artistica y que deben aprender el uso de técnicas y
métodos para pintar.

Ahora bien, ocupa en esta investigacion la didactica especial de la pintura
respetando los saberes, modelos y epistemes que subyacen en los docentes, por tanto,
reflexionar sobre la didactica viene a ubicarse en la metadidactica, de alli que este
apartado describa un concepto de lamisma. Sigue siendo motivo de debate la didactica
y mas donde la cultura educativa deja sentado la autonomia del docente, no obstante,
se pretende en este aparato reiterar la importancia que tiene que, el docente revise su
didactica fundamentandose de las perspectivas emergentes y ordenar su actuacion para
unos estudiantes que acttian con pensamientos Y realidades complejas.

Replantearse ;como entender la didactica actualmente?, sobrelleva revisar
cémo se ensefia, qué se ensefia, con qué y hacia dénde. Incluso se puede derivar la
renovacion de la didéactica. Todo ello desde la valoracion del proceso de construccion
del conocimiento en los estudiantes y en el mismo docente. Acontecimientos
emergentes (caso la pandemia Covid 19) hace reflexionar en la forma como se esta
ensefiando, pues los escenarios son alternos con la virtualidad. La necesidad de
formacién en los docentes, la actualizacién de estrategias virtuales y la evaluacion mas
instruccional, valorativa con el proceso de aprendizaje, exige la nueva cultura didactica.

La ensefianza, entonces viene a reorientarse para desarrollar habilidades,
competencias y para ello el docente cuenta con un abanico de recursos Yy estrategias
que en la virtualidad sostienen la vision de una metadidéactica. Es el caso cuando
utilizamos las redes sociales para trabajar instruccionalmente con el estudiante,
interpretando informacion, mediando la toma de decisiones, la creatividad vy
solucionando problemas. Esta forma de ensefiar sostiene una vision interdisciplinaria,

pues la educacion artistica considera a través de la virtualidad lo cognitivo,
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procedimental, artistico y emocional. Es ensefiar con mayor valor pedagdgico y con
innovacion tecnoldgica.

La didactica actual se sostiene con enfoques interdisciplinares y
transdisciplinares, pues se requiere que los procesos de ensefianza, aprendizaje y
evaluacion sean llevados por los docentes con atencion y compresion a la gestion del
conocimiento. Existe las modalidades virtuales, presenciales y mixtas, lo que activa la
tecnologia e innovacién didactica, construyendo asi politicas educativas que busquen
mas al entendimiento de los conocimientos multidisciplinarios, desarrollo de
habilidades y competencias en los estudiantes adaptados a los cambios de la sociedad.

El estudiante se adecuta a su nueva tarea, dotado del ambiente de confort, lo que
ayuda a su autocontrol mental. Seria entonces que la tarea nueva (retos, simbologia,
bocetos, obras), pasen por la adaptacion (el docente debe proveer de situaciones
didacticas), que estimulen los procesos mentales, estudiantes analiticos, creativos,
practicos). En cuanto al docente se transforma en organizar una planificacion (orden
de los contenidos programaticos, diagnostico), ejecucion (situaciones didacticas
creativas, motivadoras, visuales, simbolicas), para sostener una evaluacion procesual
donde el conocimiento respondiente sea las obras artisticas, (evaluacion formativa).

Se revisa entonces, en la idea de la metadidactica de la pintura, los tres procesos
inherentes a la didactica general; ensefianza, aprendizaje y evaluacion. Ahora bien, no
se puede olvidar que se estd formando docentes en educacién artistica, por tanto, la
forma como aprendan a ensefiar serd su modelo a replicar en los diferentes niveles
académicos donde ejerzan su especialidad. Razon por la cual no se debe formar con
deficiencia artistica. La relacion de la pintura con otras areas (dibujo, escultura)
condensa lo amplio que la didacticade la pintura representa. Se expone entonces que,
la metadidéactica revise los elementos comunes y esenciales que le apoyan una
metodologia de trabajo entre el profesor y el estudiante y sus objetos de estudio
(ensefianza y aprendizaje).

Se desea mostrar al docente otras formas de entender la ensefianza y el
aprendizaje, que no es solo modelar, que estos procesos van mas alla de repetir

actuaciones que replica quien ensefia. Se muestra la conjugacion de un modelo
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integrador donde la ensefianza se revista de alternativas plausibles con la
transformacién de lo social, de la comunicacion y de las inteligencias. Con la
comunicacion se rescata el valor del acto comunicativo que permite al estudiante
participar, ser activo, con las inteligencias se respeta las diferentes formas de aprender
la persona, de vincularse en sociedad y todo ello resignifica lo que se vive en la
sociedad.

Por tanto, no se trata de una didactica destinada solo a ensefiar una técnica de
pintar, un modelo a seguir, es entender como la misma se sujeta con diferentes
elementos; Donde se ensefia el lugar que ocupa la modalidad educativa (presencial,
virtual, o mixta), el con qué se ensefia (estrategias para ensefiar y evaluar), qué se
ensefia (las habilidades y capacidades procesos mentales e inteligencias) que se
imbrican para formar una complejidad didactica e innovacion didactica que permite
entender los procesos inherentes de la didactica. Todo lo anterior es valorar la didactica
con la innovacion en la practica del aula incentivando los valores culturales, artisticos
y tecnoldgicos. El siguiente gréfico muestra la interrelacién de la metadidacticaen la
pintura, su complejidad y forma de integrar los procesos que la componen.
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Gréfico 20. La metadidéctica en la pintura.
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Es entonces, como la metadidactica se entiende como la accion que el docente
de pintura ejecuta colocando autonomia, reflexion, asi como innovacion didactica, para
ello los métodos activos la tecnologia son clave, pues la complejidad didactica
acompafia el desarrollo de la practica d aula. Es decir, se orienta la didactica de la
pintura sobre la base de nuevos escenarios, con métodos y técnicas para innovar y
lograr aprendizajes en los estudiantes significativos en la sociedad compleja.

La didéactica de la pintura como objeto de estudio en esta investigacion
comprende entonces, que el docente paulatinamente reflexione en su hacer, se
compenetre con las estrategias que ayuden al estudiante a fortalecer sus conocimientos
estimulando competencias, inteligencias diversas pero que estas con la innovacion
sirvan para formarse y accionar en la complejidad del contexto. Los estudiantes de la
carrera de licenciados en educacion artistica son los formadores de los ciudadanos del
nuevo tiempo, por ende, su forma de trabajar didacticamente debe estar al alcance de
la sociedad vanguardista. Estaria pertinente con el aprender a ensefiar con acciones
didacticas diferentes porque el escenario donde ensefia y se aprende es cambiante,
razon por la cual la metadidacticatomaria el significado de accion que ordena procesos
de ensefiar y aprender a través de la innovacion y complejidad didactica, es nombrarla
accion reflexiva, organizada e innovadora del docente de pintura. Finaliza esta postura
con el grafico que contempla los dos elementos importantes en la metadidéctica; la

complejidad didactica y la innovacién didactica.

Metadidactica

Complejidad Innovacion de Ia_,plntura :
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del docente de pintura.

Gréfico 21. Elementos de la Metadidéactica de la pintura.
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La aplicabilidad o transferibilidad para la aproximacion tedrica

El criterio de aplicabilidad en las investigaciones cualitativas esta dado segun
Rodriguez, Gil y Garcia (1999) a la posibilidad de aplicar resultados de una
investigacion a otros sujetos o contextos. Sin embargo, eso amerita de tiempo,
rigurosidad y toma de datos que den acuse como se replica en el campo educativo lo
que aqui se menciona para entender la didéctica de la pintura. De alli que, se puede
manejar el criterio de transferibilidad, posible, alertando que los sujetos en otros
contextos se comportan diferente y pueden emitir otros conceptos sobre la didéactica.

Para Gadamer (citado en Martinez, 2011) piensa que nunca podemos tener un
conocimiento objetivo el significado de cualquier expresion de la vida humana, pues
siempre la influencia que nos da el ser seres con historia, experiencias, legados, hace
que los investigadores se aproximen a nuevos constructos. El mismo viene dotado de
prejuicios de lo que pudiera ser el objeto observado, por tanto, cuesta desprenderse de
esas ideas y hacer interpretaciones neutras. No obstante, se procura por medio de otros
criterios de calidad de los estudios cualitativos (consistencia, valor de la verdad, juicios
de expertos) proponer elementos tedricos que muestren nuevas visiones al objeto de
estudio analizado.

Ahora, lo concerniente a la vision de las situaciones didacticas, dialogo y
acuerdo didactico establecen el camino para la metadidactica de la pintura expuesta
en este capitulo, aporte que fortalece a los docentes de pintura de la Universidad de
Pamplona sede CREAD de San José de Cucuta, otras maneras de entender y
comprender la didactica. Pero haria falta anunciar como estos elementos pueden ser
aplicados en el programa de formar licenciados en educacion artistica. Es importante
sefialar lo expuesto por Roger ( citado en Martinez 2011) quien sefiala que la ciencia
estd basada en reconocimiento, prelégico, intuitivo, que conforma todas las
capacidades de las personas, por ello la fuerza estructurarte de la informacién obtenida
sobre la didactica, el como se efectla, ordena una cultura didacticaen la universidad,
la cual debe pasar por, si se reconoce lo que en éste estudio se ofrece, o si se continta

con la forma de hacer didéctica descritaen las observaciones de esta investigacion..
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En consideracion a la explicacion anterior, con la pretension que las ideas
expuestas sobre la situacion didactica, dialogo y acuerdo didactico, asi como la
metadidactica de la pintura estuvieran socializadas con los informantes en un proceso
de informar, se realiz6 un video consultado en la siguiente direccion:
(https://drive.google.com/file/d/1PMjd 2ar2G9pFcf147NDGPwwHSOKNIMWT/view?
usp=sharing); de igual manera, con la importancia de ofrecer a las autoridades y
coordinacién del programa de educacion artistica la reflexion para ordenar un proceso
de formacion docente, accion que significa la realizacion de actividades que
sensibilicen, estimulen y formen a los docentes de pintura. Asimismo, revisar los
aspectos curriculares (programa del area de pintura) que es un elemento considerado
en la didactica y necesario de analizar profundamente en futuras investigaciones. En
consecuencia, lo presentado discurre con criterios que dan consistencia interna y
externa, asi como precision conceptual a la didactica de la pintura.

Ademas, durante el estudio se confrontaron los datos con dos tecnicas
(observacion y entrevista) a fin de contar con similitudes o divergencias entre los datos,
(proceso de triangulacion). Todo esto apoya la descripcion de la informacion de los
docentes desde el contexto utilizado (Universidad de Pamplona sede de Clcuta) con lo
cual se evidencia el grado de correspondencia que puede ofrecer el objeto de estudio
en otros lugares. Razones estables para la transferibilidad que se pretende con la

investigacion.
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CAPITULOVI

REFLEXIONES FINALES

El estudio muestra la realidad de la didactica en los docentes de la asignatura
de pintura en el programa de licenciados en Educacion Artistica en la Universidad
contexto de estudio. Los datos arrojan la forma como piensan y actdan los docentes en
los procesos de ensefiar y evaluar cuando desarrollan las actividades durante el lapso
académico, con su cultura didactica, sus percepciones y motivaciones para ensefiar
pintura trascurre el desarrollo de la tesis. Por tanto, quedan aspectos importantes de
trabajar e investigar en otros momentos, por ello, se hace oportuno describir las
reflexiones finales de esta investigacion.

Cadadocente tiene una forma de pensar y actuar, esto conduce a la autonomia
al ensefiar, sus visiones, percepciones y practica de aula son variopintas, esto hace que
se muestre un estilo didactico en cada uno. La realidad en la sociedad muestra que los
cambios en la educacion son necesarios, los sucesos de emergencias en salud colocaron
a la educacion en virajes rapidos, pero no preparados muchos docentes para asumirlos.
Por consiguiente, el docente debe generar cambios en su forma de trabajar, con ello la
gestion de la didactica, esto en la direccidn de ajustar la ensefianza a la forma novedosa
como estan aprendiendo los estudiantes, quienes demandan innovacion didactica por
parte del docente.

Los cambios dependen de los conocimientos, actitudes, conducta individual y
las del grupo. Los docentes para reorientar su didactica pasan por fases personales y
profesionales, por ello la formacion permanente influye poderosamente en los cambios
exigidos en la sociedad. El docente que forma a otros futuros docentes, debe iniciar
reflexion sobre como ensefia, queé ofrece novedoso a los futuros ensefiantes de la
educacion en tiempos complejos. En el caso que ocupa este estudio, es la didactica de
la pintura en el programa de licenciados en educacion artistica, situacion que considera

de mejoras a partir de la gestion curricular que ofrece la universidad a los docentes que
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en la misma trabajan.

No sélo es el dominio del area disciplinar (saber pintar) es necesario conocer
estrategias, dominar modalidades educativas con tecnologia y actualizar conocimientos
en ensefianza virtual con alternancia en lo presencial. Por tanto, la toma de iniciativas
es de suma importancia cuando de didéactica se trata. Se debe mediar el aprendizaje,
estimular habilidades, competencias, crear ambientes motivadores, formar redes
interdisciplinarias y modificar la practica educativa de acuerdo a los ritmos y estilo de
aprendizaje.

Se ofrece alternativas para realizar la accién didacticadesde las posturas de la
metadidéactica, planteamientos de planificar situaciones didacticas a través del
didlogo y acuerdo didactico con innovacion y razonando la complejidad didactica.
Retos que debe asumir el docente de pintura en la actualidad, escenarios donde los
factores de tiempo suman en mejorar la ensefianza, pues existe las modalidades
educativas (virtual vs presencial) como alternativas para la educacion compleja. Otro
factor es el contexto, este viene sobre la participacion del estudiante en diferentes
lugares ante la necesidad de no asistir al escenario presencial.

El rol del estudiante es de ser activo y responsable de su aprendizaje, esa es la
via a la que el docente debe motivar en el trabajo didactico a quien ensefia. La practica
del docente va a guiar la meta didéctica. Trabajar con buenas situaciones didacticas va
generar en el estudiante actividad mental, conflicto cognitivo, y libertad para descubrir
sus habilidades. De alli la necesidad de crear el acuerdo didéactico. El docente ofrece
y el estudiante participa con autonomia.

En estas reflexiones cabe entonces mencionar el camino a la metacognicion
didactica, tematica importante en futuras investigaciones, es revisar si a partir de lo
aqui propuesto como, situacion didactica, acuerdo, didlogo didéactico, innovacion y
complejidad didactica se conforma el dominio y autocontrol de quien ensefia, pero
también de quien aprende. Para ello se organiza el docente resolviendo dudas,
informando criterios de evaluacion, claridad en lo epistémico de la pintura, mantener

nocion clara y novedosa sobre enfoques y métodos educativos.
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[Anexo A. Guiones y validaciones de los instrumentos]

Universidad Pedagdgica Experimental Libertador
Instituto de Mejoramiento Profesional del Magisterio
Coordinacion del Doctorado en Ciencias de la Educacion

Mombre de |a investigacion: DIDACTICA DE LA PINTURA EN LA FORMACION DE LOS DOCENTES DE EDUCACION ARTISTICA

Mombre y nivel académico del Jurado externo: Maria A. Chacdn Corzo. Doctora en Pedagogia. C.I: V5644904

Con el propdsito de generar validez de consenso para obtener |a calidad del estudio desde el enfoque cualitativo v apoyado con argumentos de Rodriguez,
Gil y Garcia (1292) en cuanto a los criterios pertinentes del rigor metodologico, se presenta el siguiente instrumento para validar |a sistematizacian de
los datos y su contraste e interpretacion con la teoria.

Aspectos Criterios | Credibilidad Densidad conceptual Meutralidad Originalidad Validez externa
Mivel tedrico 1. | Considerado Aceptable - Aceptable -

Codificacion.

Discurso e | Considerado Aceptable - Aceptable -
interpretacion.

Nivel tedrico 2 Considerado Aceptable - Aceptable -

Categorias,

Subcategorias.

Conceptos Considerado Aceptable - Aceptable -
interrelacionados.

Escala para evaluar: Considerado, no considerado, ausencia, algunas veces considerado, alta consideracion.

Opinidan sobre el uso del métado: 5e comprende y se explica el procedimiento del método

Valor al uso de las téonicas investigativas: 5e explica cada una de las técnicas. 52 muestra el andlisis de los datos en el capitulo [V v se apova con los datos
de las técnicas empleadas.

Evidencia triangulacion: Hay evidencia de triangulacion.

Observaciones: En &l archivo adjunto se pueden leer comentarios a fin de mejorar el informe de tesis.

Firma del Jurado externo
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[Anexo B. Guiones de entrevista y observacion]

La informacion solicitada en el presente documento se desplegara desde la
experiencia docente de cada informante, la misma sera utilizada con fines formativos
e investigativos.

Agradezco de antemano su tiempo y colaboracion para dar repuesta y
desarrollar cada pregunta. Si hay alguna pregunta que no es clara, estoy atento para

responder sus dudas.

GUION DE ENTREVISTA
Dirigido a: Docentes de Pintura

Licenciatura en Educacion Artistica. Semestre 1V, V y VI.

MOMENTO |

1. ¢De acuerdo con su experiencia qué es para usted la ensefianza?

2. ¢De acuerdo con su experiencia qué es para usted el aprendizaje?

3. ¢Coémo define didactica desde su rol de docente en la universidad?

4. ¢De los siguientes modelos didacticos: tradicional o transmisivo, tecnolégico,

activista y el integrador, ;Cual reconoce usted en su didéctica al desarrollar su clase de
pintura?

5. ¢Qué opinion presenta usted en cuanto a la Teoria constructivista en la
ensefianza de la pintura?

6. Es importante en este estudio que Usted describa como desarrolla sus clases de
pintura?

7. ¢Como describiria la formacion que Usted propicia en la universidad,
especificamente en el area de pintura?

8. Para este estudio es importante conocer ¢Cual es su formacion y sus estudios
recientes en el area de pintura?

9. Como ha sido la formacion en didéactica que ha recibido Usted, dentroy fuera de la
universidad?

173



MOMENTO 11
10. ¢De acuerdo con su experiencia como define usted las estrategias de ensefianza?

11. ;Cuéles estrategias de ensefianza conoce usted?, actualmente ;como ensefia en
tiempos de emergencia con la pandemia?

12. ;Cuales estrategias de ensefianza utiliza durante las clases de pintura?

13. ¢Cuales estrategias de aprendizaje considera que logra desarrollar en sus
estudiantes durante las clases de pintura?

14. Mencione el enfoque que plantea el curriculo de Educacion Artistica en la
universidad?

15. Mencione algunas actividades en las que recientemente haya utilizado las
estrategias que se plantean en el programa de Educacién Aurtistica.

16. ¢Qué tipos de recursos didacticos emplea cuando esta desarrollando sus clases de
pintura desde la virtualidad?

MOMENTO I11

17. ¢Desde la formacion que desarrolla en sus clases de pintura como define los
procesos cognitivos?

18. ¢ Qué tipos de procesos cognitivos estimula usted en sus clases?

19. (Cuales son los procesos cognitivos de nivel inferior promueve usted en la
ensefianza de la pintura?

20. Mencione las estrategias didacticas que utiliza para promover los procesos
cognitivos

21. ¢Cuales de los procesos cognitivos de nivel superior estimula en sus estudiantes en
la clase de pintura?

22. A través deun ejemplo comente una actividad donde promueva procesos cognitivos
al ensefiar pintura.

23. ¢Qué importancia le atribuye usted el desarrollo de los procesos cognitivos a traves
de la didacticade la pintura?
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24. Mencione los tipos de inteligencia que estimula en sus estudiantes durante las clases
de pintura?

25. La inteligencia espacial como es trabajada por Usted al ensefiar su area de pintura?

26. ¢De acuerdo con su experiencia qué importancia le atribuye al desarrollo de las
inteligencias durante la formacion del docente en Educacion Artistica?

27. Actualmente con los problemas de emergencia por la pandemia, ;,cémo trabaja en
la virtualidad?, aula virtual, whatsapp, videos conferencias, o cualquier otra.

28. Mencione una clase desde esa estrategia virtual. Describala.

29. Considera qué desde la virtualidad se ensefia para fomentar procesos cognitivos?,
¢Cémo?
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GUION DE OBSERVACION
(Docentes)

Unidad de significado: Didéacticade la pintura
Dimension: Estrategias de ensefianza. Curriculo del area.
Aspectos a observar

Indicador: Tipos de estrategias de ensefianza

Registros

1. Estrategias de ensefianza que utiliza durante las clases de pintura.

2. Estrategias de ensefianza que permiten el desarrollo de procesos
cognitivos. (relacion, creatividad, asociacion, observacion, otros)

3. Estrategias de ensefianza que apoyan al estudiante durante la
construccion del conocimiento. (pistas, preguntas, laminas con ideas,
otras)

4. Estrategia de ensefianza que favorecen el aprendizaje significativo.
(relacion con el tema y acontecimiento de su vida o ambiente social)

5. Desarrollo de la clase: dominio de estrategias, motivacion, de
refuerzo en la tematica.

6. Estrategias de ensefianza que estimulen inteligencia ecoldgica.
(formacion sustentable del ambiente).

7. Estrategias de ensefianza que utiliza para promover la reflexién en
el area de pintura y su relacién con otras areas curriculares. (alguna
actividad en la plataforma virtual)

8. Actividades que promueven motivacion para los estudiantes en el
entorno virtual. (aula virtual)

9. Presencia del curriculo en la planificacion del docente. (en el aula
virtual lo exhibe)

10. Aspectos que utiliza del curriculo. (Alguna instruccion en el aula
virtual que sefiale al curriculo)

11. Uso de estrategias de ensefianza desde la virtualidad (otros,
peliculas, videos o chat, otros)

Observaciones y registro de indicadores emergentes: se observé gue se promovio

poco espacio para la auto evaluacion y se enfoco en lo formativo
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Unidad de significado: Procesos Cognitivos
Dimension: Estructuras mentales
Aspectos a observar

Indicador: Actividades Registros

12. Actividadesdonde seestimule los procesos cognitivos
('en tiempo de pandemia cudles utiliza en el aula virtual).

13. Registro evaluativo de las actividades con el
desarrollo de procesos cognitivos. Como los evalta en la
virtualidad

14. Otras actividades que utiliza el docente durante las
clases de pintura.

Indicador: Procesos cognitivos de nivel inferior

15. Actividades que desarrollen la sensacion durante las
clases de pintura.

16. Actividades que desarrollen la percepcion en los
estudiantes de pintura.

17. Estrategias que desarrollen la atenciéon y la memoria
(les pide recordar acciones o temas de interés de otras
clases)

Indicador: Procesos de nivel superior

18. Actividades donde promueva los procesos cognitivos
de nivel superior. (metacognicion, pensamiento creativo)

19. Procesos de reflexién por parte de los estudiantes
sobre sus actividades. (les pregunta qué tanto aprendieron,
para que y qué se les dificultad)

20. Actividades para desarrollar el pensamiento critico.

21. Actividades para el desarrollo del lenguaje propio del
artista.

22. Actividades practicas que permiten el pensamiento
creativo. Pensamiento lateral.

23. Estrategias de relacion con el contenido de la clase y
las situaciones de la vida en sociedad. Pensamiento
complejo.

24. Actividades para el desarrollo de la percepcion
(formas artisticas con diferentes texturas).
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[Anexo C. Tabla de categorias, subcategorias, dimensiones y codigos]

Tabla X.

Andlisis de las observaciones.

Codigos Dimensiones Subcategorias Categorias
Inicio de la clase Momentos de la clase Elementos Didactica
Desarrollo de la ensefianza de la Pintura
Cierre

Contenido de la clase

Confusién del docente
para definir términos
Lenguaje técnico

del artista/coloquial

Lenguaje Técnico

Realimentacion
Motivacion al estudiante
Intercambio comunicativo
Preguntas del estudiante/
Aclaratorias del docente

Interaccidon docente-
estudiantes

Plataformateams
Clase sincrénica/diacronica

Recursos
Tecnoldgicos

Ejemplificacion
Demostracion color,
tono, volumen y texturas
Demostracién espacio/
profundidad/movimiento
Conexioncon la vidareal
Explicacion basada

en video e imagenes
Explicacion conbase enun
libro

Analogias
Técnica de la pregunta

Dominio Temético
de la Clase

Métodos
de ensefianza

Procedimientosde
ensefianza

Explicacion de técnica

de acuarela
Explicacionsobre el color
Explicaciéntécnica

de acrilico

Técnica del dleo
Materiales para pintar
Uso de videos

Conocimientos de la
Técnica

Recursos dela
pintura

178



Uso del WhatsApp
Preparacion del lienzo
Autoevaluacion
Evaluacion formativa
Evaluacion sumativa
Analisis/valoracion de
la obra del estudiante
Criterios de evaluacion

Evaluacion

Instrucciones pararealizar
ejercicios

Elaboracion de ejercicios

Seguir Instrucciones

Procesos cognitivos Procesos
Basicos cognitivos
presentes
en laclase de
pintura

Atencién y memoria Cognitivo-
Percepcion Intelectual
Observacion de imagenes
Observacidn/concentracion

Creatividad

Originalidad/Autenticidad
Pinturas de los estudiantes
Inteligencia espacial
Pensamiento creativo
Pensamiento ecoldgico
Pensamiento reflexivo

Influenciade las emociones Emocionalidad

en la pintura

Inspiraciones del estudiante
Estimulo de sensaciones
mediante la pintura

Procesos cognitivos de alto nivel

Nota: Derivado del analisis de los registros de observacion.
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[Anexo D. Evidencia del correo socializacion de resultados]

< socializacién de hallazgos de la investigacion

!‘,’ nelson gerardo palencia sandoval O 9 -

Para: Raul Mejia Moreno; Abel de Jesls Acosta Rodriguez; chitarrepab5@hotmail.com y 2 mas Mar 17/05/2022 9:25 PM
Estimados docentes
Reciban un cordial saludo

La finalidad de este mensaje es compartir con ustedes la socializacion de hallazgos de la investigacion;

Didactica de la pintura en la Formacion de los Docentes de Educacion Artistica de la que

hicieron parte como informantes clave.

A través del siguiente enlace podrén acceder al video; https://drive.google.com/file/d/1PMjd2 ar2 G9pFcfl47NDGPwwHsSKnIMWT/ view?

usp=sharing

L — socializacion 11.mp4
R
e Socializacién de Hallazgos -Investigacion Didactica de la Pintura

Atentamente
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CURRICULUMVITAE

Nelson Gerardo Palencia Sandoval, nacié en Gramalote el 27 marzo de 1985, obtuvo
el titulo de licenciado en educacion artistica en la Universidad de Pamplona en el afio
2015, en el mismo afio en curso ingresa como profesor de hora catedraa la universidad
y enel afio 2017 recibe el titulo de especialista en educacion artistica en la misma casa
deestudios, actualmente continua laborando como docente con dedicacion de tiempo
completo en el area de artes plasticas desarrollando actividades académicas, culturales,
investigativas y asignaturas como; dibujo, pintura, ceramica y taller integrado.

En el area artistica desde el afio 2010 hace parte del colectivo “Eon” equipo en el que
ha participado en diferentes Exposiciones y eventos a nivel local y regional; en el afio
2013 participa por primera vez en el septimo salén del Agua, siendo el colectivo
ganador del reconocimiento Unico en la categoria de pintura con su obra “reservas”; un
6leo sobre lienzo que fue escogido entre mas de 120 artistas Nacionales. Marcando una
trayectoria en diversos espacios culturales de la ciudad y en el Departamento como:

- Los Caminantes de la Frontera-Exposicion Colectivo Eén -Villa del Rosario

Antiguo (Museo Centenario de Norte de Santander- afio 2013)

- Lunadade Villa del Rosario Antiguo Participacion-Exposicion “Gramalote es un

pueblito” (La bagatela-afio 2013)

- Noveno Salon del Agua, Cucuta; Mencion de Honor Obra “El precio del mafana”

6leo sobre lienzo (Biblioteca Publica Julio Pérez Ferrero afio-2014)

- Salon del Agua; participacion categoria pintura, obra “Los escondites del agua”

6leo sobre lienzo, Cucuta (Biblioteca Publica Julio Pérez Ferrero-afio 2015)

- Saldn ciudad de Cucuta (Museo de la Memoria afio 2018) Participacion categoria

dibujo, Mencién de Honor Obra: “Apuntes de Historia” Titas de colores.
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