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RESUMEN

La investigacion realizada, tuvo por objeto proponer el disefio de un libro de
partituras del género popular venezolano, dirigido a docentes de musica que atienden
el nivel de Educacion Inicial con la finalidad de ofrecer un recurso novedoso que realce
los valores de identidad nacional a través del montaje de repertorio de musica popular
venezolana para coros de campanas, que inicie desde el nivel inicial con el uso del
cancionero infantil venezolano y trascienda a la interpretacion de piezas de nuestro
folclore para niveles avanzados. La investigacion estuvo enmarcada dentro del
paradigma cuantitativo, positivista bajo la modalidad de proyecto especial apoyado en
una investigacion descriptiva, desarrollada en tres fases. Fase |, donde se diagnostico
la necesidad del libro de partituras del género popular venezolano, Fase Il de disefo,
donde se disefiaron los arreglos de partituras del género popular venezolano para
coros de campanas. Fase llI: se validaron los arreglos de partituras del género popular
venezolano para coros de campanas. Los sujetos de estudios estuvieron conformados
por treinta y tres (33) docentes de Educacion Musical de Educacion Inicial, la técnica
para la recoleccion de la informacion fue la encuesta y como instrumento de
recoleccion de datos se disefidé un cuestionario tipo escala de Likert. El instrumento fue
sometido a la validez de contenido a través del juicio de tres expertos (3), para la
confiabilidad se utilizé el coeficiente Alfa — Cronbach calculado sobre la base de la
varianza de los items. La técnica del analisis de la informacion se present6é en cuadros
de frecuencias, porcentajes y figuras para su andlisis descriptivo. Los resultados
evidenciaron que existe la necesidad del disefio del libro sobre arreglos de partituras
del género popular venezolano para coros de campanas dirigidos a docentes de
musica de Educacion Inicial el cual fue validado por expertos, dando el visto bueno en
el disefio y contenido del mismo. Se concluye que el libro en su contenido, contiene la
informacion necesaria para los docentes, el cual puede ser aplicado con efectividad en
el nivel de educacion inicial por los docentes de musica que laboran en ese nivel
educativo.

Descriptores: Coros de campanas, partituras, musica popular venezolana, docentes
de musica, educacion inicial.



INTRODUCCION

La musica hoy en dia tiene un papel importante dentro del campo educativo, es
por ello que desde el nivel inicial esta presente como pilar fundamental en la formacion,
en el desarrollo integral, en el estimulo de la creatividad, sensibilidad y habilidades
cognitivas de los participantes. En este contexto, el coro de campanas emerge como
una estrategia pedagdgica innovadora y enriquecedora, con la capacidad de potenciar
el aprendizaje musical de manera ladica y significativa, por lo que se requiere de
herramientas tangibles que sirvan de apoyo para la ensefianza musical. De esta
inquietud, nace la presente investigacion, desarrollada bajo la metodologia de proyecto
especial, donde se propone un libro de arreglos de partituras del género popular
venezolano para coros de campanas, dirigido a docentes de musica de educacion
inicial.

Por lo tanto, la musica en la educacion inicial es una herramienta poderosa que
trasciende el entretenimiento, impactando multiples areas del desarrollo infantil y
fomentando habilidades cognitivas, emocionales y sociales. A través de las piezas
infantiles, el manejo de sus ritmos y la adaptacion de sus melodias, los nifios exploran
el mundo, aprenden sobre si mismos y se conectan con los demas. La musica activa la
memoria, la atencién y la concentracion, habilidades cruciales para el aprendizaje
futuro. Ademas, el movimiento al ritmo de la musica mejora la coordinacién motora y la
conciencia corporal, mientras que la expresion musical libre fomenta la creatividad y la
imaginacion.

Igualmente, la musica tiene un papel esencial en la construccion emocional de los
nifos, permitiéndoles expresar y explorar sus sentimientos de manera segura y no
verbal. Las canciones que cuentan historias o transmiten emociones ayudan a los nifios
a percibir y regular sus propios sentimientos, asi como a desarrollar empatia hacia los
demas. Asimismo, la musica fomenta la socializacion y el trabajo en equipo. Cantar y
bailar en grupo fortalece los lazos sociales, ensefia a los nifilos a escuchar y respetar a
los demas, y promueve la colaboracion. En resumen, la musica en la educacion inicial
es una herramienta integral que contribuye al desarrollo holistico de los nifios,

preparandolos para los proximos aprendizajes como parte de un crecimiento continuo.



Por tal motivo, el aprendizaje de la musica a través del coro de campanas desde el
nivel inicial ofrece una experiencia educativa Unica, novedosa ademas de
enriqguecedora, con una huella que deja bases relevantes en la formacion de los
pequefios ejecutantes a largo plazo. Esta modalidad permite a los nifios experimentar
con diversas sonoridades y texturas, ampliando su percepcién auditiva y su sensibilidad
musical, a la vez que aprenden a escuchar, coordinar movimientos, seguir ritmos y
trabajar en equipo. El coro de campanas desarrolla habilidades musicales y sociales
esenciales para su formacion.

Considerando el impacto que genera la implementacion de coros de campanas en
el progreso musical de los nifios, el docente de educacibn musical tiene la
responsabilidad de fomentar a través de la ejecucion instrumental el desarrollo auditivo,
ritmico y la sensibilidad musical traducida en valores. Estos elementos importantes que
a través de este arte se destacan, ofrecen una singular combinacién de timbres,
movimientos y estimulos que ofrece a los nifios de educacion inicial una experiencia
musical Unica y enriquecedora.

Por lo tanto, este trabajo de maestria, bajo la metodologia cuantitativa orientada al
desarrollo de un proyecto especial, tuvo como producto final el disefio de un libro de
arreglos de partituras del género popular venezolano para coros de campanas dirigidos
a docentes de musica de educacion inicial. Se espera que, a través de este recurso, el
docente de musica explore los beneficios del coro de campanas en el desarrollo
musical de los nifios y nifias en la etapa inicial, pueda iniciar a los participantes en este
arte con el uso del cancionero infantil para luego trabajar piezas de nuestro folklore, con
la informacién necesaria para aplicar esta estrategia pedagdgica con éxito.

En fin, la revision de literatura especializada y el andlisis de resultados acerca de
la necesidad de este recurso demostraron el potencial para el disefio del libro
propuesto, el cual busca fomentar el aprendizaje musical y el progreso integral de los
pequefios ejecutantes, consolidando a la musica como una herramienta importante para
ensefiar a los educandos de inicial el aprecio por la muasica a traves del coro de
campanas. En funcién de lo anterior, este trabajo se estructur6 en los siguientes

capitulos:



Capitulo I: Planteamiento del problema, objetivos de la investigacion (general y
especificos), justificacion y delimitacion.

Capitulo 1I: Bases tedricas de la investigacion, incluyendo antecedentes, bases
teoricas y bases legales.

Capitulo Ill: Metodologia cuantitativa, paradigma positivista, enfoque cuantitativo y
pasos del proyecto especial (diagnostico, disefio y validacion de la propuesta),
incluyendo instrumento, confiabilidad y analisis de los resultados.

Capitulo 1V: Formulacién de la propuesta, incluyendo diagnéstico, analisis de los
resultados de la aplicacion del instrumento, validez y confiabilidad, y proceso para el
analisis de los resultados. Presentacion del disefio y validacion de la propuesta.

Capitulo V: Conclusiones y recomendaciones de la investigacion.

Finalmente, se muestran las referencias y los anexos correspondientes a la

investigacion.



CAPITULO |
El PROBLEMA

Planteamiento del Problema

El arte de las Musas “La Musica” en su definicion tradicional, es una de las
manifestaciones artisticas capaz de influir en el desarrollo humano, abarcando la
educacion del espiritu a través del arte sonoro, es considerada un medio de expresion
de marcada relevancia y transcendencia. Se encuentra estrechamente relacionada al
hecho social, debido a la gran influencia que surge en la comunicacién y a la capacidad
que tiene para valorar la cultura propia como la de los demés. Por otro lado, la masica
despierta emociones, sensaciones, recuerdos y esta relacionada al aumento de la
autoestima, se ha comprobado que genera bienestar porque proporciona un aumento
de confianza en si mismo y a su vez ayuda a elevar el coeficiente intelectual. Tal como
lo sefiala Hemsy (1964, p.17), La muasica era considerada como un factor esencial en la
formacion de futuros ciudadanos.

Ahora bien, conceptualizar la musica conlleva a manejar muchas definiciones,
pero la que mas se aproxima a su origen es la del arte de la combinacién y unién de los
sonidos con respecto al tiempo y al espacio. También se puede definir como la
expresion de nuestra alma o el arte de inventar, estructurando sonidos con notas y
silencios respetando los elementos de las cualidades de la musica (la melodia, la
armonia y el ritmo) que pueden ser expresados por medio de la voz o ejecucion
instrumental. Definitivamente es una de las artes mas apreciadas por la sociedad que
ocupa un lugar importante por la presencia que tiene en el desarrollo de nuestra vida
cotidiana, ademas de tomar un lugar destacado dentro del &mbito educativo.

Por su parte, Ortiz, (1994, p.30), sostiene que el aprendizaje, pensamiento y
percepcion estan vinculada estrechamente. De alli que la relacion de la educacién
musical con estos procesos pedagdgicos, da como resultado un medio transmisor que
permite desarrollar un gran cumulo de conocimientos, convirtiéndose también en un
canal reforzador de aprendizaje, puesto que contribuye a optimizar la atencion, la forma

de expresarse, la motivaciéon por el trabajo, entre otros facilita la socializacion.



Es por ello, que es relevante enfatizar que la musica hoy en dia, tal como se
menciond anteriormente se ve como un recurso de alto valor educativo, por ser un
estimulo que influye el campo de percepcion de las personas. Ha sido investigada por
generaciones interesadas en conocer el bienestar que la misma genera, es por ello que
psicologos, educadores, neurocientificos y musicos, realizan esfuerzos para estudiarla
minuciosamente. Convirtiéendose en un medio que desarrolla las capacidades, los
conocimientos y las habilidades que le permiten tener una apreciacion del entorno,
ademas de tener un acercamiento con su propia cultura, fomentando asi la identidad
cultural de cada pais.

En relacion con lo anterior, Andrade (2008, p.11), sefiala que la musica
representa una forma activa y multidimensional del aprendizaje. Descubrir nuevas ideas
desde otra dimension de la informacion, convierte la fase del aprendizaje en una
practica placentera. Es por ello que dentro de los espacios educativos se produce una
variedad de efectos enriquecedores en los estudiantes, ya que a través de la musica se
estimula la adquisicion de habilidades y destrezas del desarrollo cognitivo como la
optimizacion de la memoria, desarrollo global de la atencién a través de la percepcion
musical, desarrollo del pensamiento logico/matematico y el manejo asertivo de las
emociones. Convirtiéndose en una de las herramientas mas interesantes para fomentar
distintas experiencias novedosas y educativas.

Por su parte, el Ministerio del Poder Popular para la Educacién de Venezuela
(2005, p.275), sefala que “la musica tiene un valor formativo y extraordinario; por ello
se considera como un medio idéneo para el desarrollo y el aprendizaje”. De alli el papel
invaluable del docente como mediador de estos aprendizajes, donde debe hacer uso de
actividades musicales que permitan a los pequefios ejecutantes estar en contacto con
ella, disfrutarla. Favoreciendo de esta manera el interés por la invencién, y lo
excepcional que representa la comprension musical. Del mismo modo, aporta en la
adquisicién de normas, establecimiento de reglas, contribuye al desarrollo del lenguaje,
Intelectual, colectivo y cultural.

Por consiguiente, las diversas actividades musicales dentro del sistema
educativo van cobrando fuerza desde su propia practica. De alli que, el trabajo grupal

como los coros y conjuntos instrumentales son opciones que se deben tener en cuenta



para llevar el trabajo colectivo. No obstante, el coro de campanas es una de las
herramientas novedosas que puede ser utilizada dentro de estos escenarios
educativos, puesto que actualmente esta cobrando fuerza; ya que permite incrementar
en los pequefos ejecutantes conocimientos, responsabilidades, habilidades que
favorecen el proceso ensefianza-aprendizaje, ademas de fortalecer de modo visual y
metodicos los recursos musicales propios de la identidad cultural.

Para Andrade (ob.cit p.53), el hacer musica de esta manera brinda un matiz
emocional que los convierte en una experiencia tanto didactica como placentera. Los
diferentes géneros musicales pueden brindar un abanico de estimulos auditivos a
través del movimiento corporal como también desde la ejecucion instrumental. De esta
manera resulta asertiva para esta investigacion vincularlos con la cultura y las
tradiciones, ademas de complementar, otros beneficios en los diferentes aspectos de su
desarrollo, tanto fisico, social, emocional e intelectual y cognitivo, por lo que se hace
necesario que existan dentro de las instituciones educativas este tipo de actividades.

Después de realizado un rastreo, sobre las investigaciones que se han hecho
acerca de la educacion musical y su importancia, asi como sus beneficios en el
desarrollo infantil, se encontré que a nivel regional, nacional e internacional en su gran
mayoria van enfocadas a estudios como estrategias que fomentan de la atencion,
memoria, socializacién entre otras, pero pocas van encaminadas al conocimiento del
género de la musica popular. Por otro lado, se observd la poca existencia de material
documental, en los libros de texto y sobre todo de partituras del género popular
venezolano, se apreciaba que el recurso encontrado reflejaba la cultura y folclore de
otros paises, sin encontrar arreglos adaptados para este tipo de agrupaciones de
nuestra musica venezolana.

Desde otro punto de vista, la situacion descrita con anterioridad, se percibe como
una realidad presente en los docentes de musica que trabajan en el nivel de educacion
inicial y pertenecen al circuito de educadores musicales de la fundacion notas para la
vida, Lara Barquisimeto, quienes en conversaciones informales manifiestan que los
nifios y nifias en su mayoria tienen desconocimiento del género popular venezolano.
Ademas, que la musica se esta presentando, como un método de entretenimiento y no

de aprendizaje.



De alli que, se considera que el Coro de Campanas puede ser utilizado como un
posible recurso en el desarrollo de las practicas musicales dentro del nivel de la
educacion inicial, puesto que se conforma una agrupacion musical de tipo ritmico-
melddico. Por consiguiente, esta practica se torna muy valiosa ya que introduce al
conocimiento del género popular venezolano favoreciendo el desarrollo cognitivo ya que
contribuye a observar, explorar, escuchar, comparar entre otros. Ademas, permite la
construccion progresiva y significativa del pensamiento I6gico matematico y su relacion
con las cualidades del sonido mediante un proceso de categorizacion, donde el
ejecutante tiene la oportunidad de discriminar timbres, realizar procesos de seriacion
auditiva al ordenar sonidos agudos y graves, donde desarrolla la capacidad de
percepcion al trabajar distintos niveles de intensidades.

Igualmente, ayuda a establecer relaciones temporales de los sonidos, enumerar
tonos, diferenciar tiempos y velocidades, entre otras. Los planteamientos anteriores
motivaron las siguientes interrogantes: ¢ Cual es la necesidad de elaborar un libro de
arreglos de partituras del género popular venezolano para coros de campanas dirigidos
a docentes de musica de educacion inicial? ¢Coémo disefar un libro de arreglos de
partituras del género popular venezolano para coros de campanas dirigidos a docentes
de musica de educacion inicial? ¢ Es pertinente validar un libro de arreglos de partituras
del género popular venezolano para coros de campanas dirigidos a docentes de musica
de educacion inicial?, de estas interrogantes surgen a continuacién los siguientes

objetivos de la investigacion.

Objetivos de la Investigacion
Objetivo General

Proponer un libro de arreglos de partituras del género popular venezolano para

coros de campanas dirigidos a docentes de musica de educacion inicial.
Objetivos Especificos

1.-Diagnosticar la necesidad de elaborar un libro de arreglos de partituras del
género popular venezolano para coros de campanas dirigidos a docentes de musica de
educacion inicial.

2.-Disefar un libro de arreglos de partituras del género popular venezolano para



coros de campanas dirigidos a docentes de musica de educacion inicial.
3.-Validar un libro de arreglos de partituras del género popular venezolano para

coros de campanas dirigidos a docentes de musica de educacion inicial.

Justificacion

La creacion, direccion y metodologia para coro de campanas, es una importante
herramienta que todo docente de educacibn musical debe manejar, conocer y
profundizar, es por ello que Rojas (2018, p4g. 03) destaca como tarea principal la
seleccion de recursos apropiados, que va desde los instrumentos musicales hasta el
banco de partituras. De alli que, esta propuesta basada en la practica instrumental del
sistema de la Pedagogia Orff da un importante aporte a la cultura venezolana por estar
dirigida a ofrecer un variado repertorio de musica folclérica popular, que motiven y
permita tener vivencias y experiencias favoreciendo el manejo de conceptos musicales
gue promuevan el amor y la identidad de la musica venezolana.

Este trabajo de investigacion tendra una repercusion favorable en el ambito
educativo por cuanto aportara un libro de arreglos de musica popular venezolana para
Coros de Campanas que puede ser adaptados tanto a la educacion inicial como la
basica, de manera que tiene un campo de aplicacion y de utilidad amplio, igualmente
para conjuntos instrumentales juveniles que deseen implementarlo como parte de su
repertorio. En este orden de ideas, el trabajo beneficiara al docente de educacién
musical porque aportara estrategias musicales que le permitiran generar un movimiento
creativo hacia la elaboracion de arreglos o composiciones para coro de Campanas,
fortaleciendo su uso en la didactica para la etapa inicial. Por otra parte, es un punto de
referencia para arreglistas y compositores que les oriente a seguir contribuyendo en la
construccion de un banco de partituras.

Cabe resaltar, la importancia de utilizar arreglos musicales adaptados a nuestro
folklore popular venezolano en los montajes artisticos del coro de campanas es dar a
conocer e involucrar a los nifios con su cultura, desde la ejecucion instrumental el nifio
va desarrollando una sensibilidad hacia su identidad cultural. Donde el ejecutante tenga
la oportunidad de interpretar desde un vals venezolano, ritmo orquideo, un golpe

tocuyano hasta un joropo, incluyendo los nuevos géneros de musica venezolana de



compositores actuales. De alli que, el libro de arreglos de partituras del género popular
venezolano, brindara al docente un valioso aporte como es el de contar con partituras y
arreglos musicales adaptados para la realizacion de montajes musicales que se puedan
difundir no solo en las instituciones educativas, sino también en conciertos y
presentaciones.

En cuanto a la importancia metodolégica, puede ser la base de otras

investigaciones futuras que puedan profundizar ain mas en el temay ofrecer nuevas y
variadas alternativas para la educacion musical. Tomando en consideracion, que en
estos momentos se cuenta con pocos textos informativos, con partituras que reflejan
ademas la cultura de otros paises. Es conveniente iniciar un movimiento pedagdgico

qgue incluya arreglos y hasta composiciones propias basadas en nuestros ritmos y
género de musica popular venezolana pensado para ser ejecutados por nifios de la
educacion inicial y primaria, dirigidos a docentes, musicos y directores en general.  Por
esta razon, la investigacion se ubico dentro de la metodologia cuantitativa, modalidad
proyecto especial, donde se planteara determinar la necesidad de elaborar un libro de
arreglos de partituras para coro de campanas basados en el género popular
venezolano, dirigido a docentes de educacion musical que trabaja en la etapa de inicial.

Finalmente, este estudio se encuentra enmarcado en la linea de investigacion del

Nucleo de Desarrollo Humano y Diversidad: UPEL-VIP-UI-IPB-NIDEHUDI (Resolucién
1285, fecha: 06-12-2018) Educacion Musical para el Desarrollo Humano. Su objetivo es
articular la investigacion musical y el contexto nacional en correspondencia con las

politicas de docencia, investigacion, extension y gestion, para generar y desarrollar
propuestas para la educacion musical con pertinencia social con un enfoque en el
desarrollo humano.

Desde la praxis pedagogica declarada, las actividades que se sugieren para
este libro estaran disefiadas para nifios de cuatro a doce afios, con niveles crecientes
de dificultad, donde la finalidad es potenciar el area cognitiva, motriz, socioemocional y
artistica de los nifios de la primera y segunda infancia, a través de la ejecucion musical
e interpretacibn de musica popular venezolana. Donde se inicie el trabajo con el
cancionero infantil venezolano y continle el trabajo de crecimiento con piezas de

mayores niveles de dificultad del repertorio popular venezolano sugerido.



Delimitacion

El trabajo esta delimitado solo para ser aplicado solo para el docente de educacion
musical que laboran en los niveles de educacion inicial del estado Lara; con la
sugerencia de que puedan iniciar con el cancionero infantil venezolano para luego
seguir creciendo y avanzando de nivel con el repertorio de mayor dificultad. puesto que
el libro estar4 basado en las orientaciones para el aprendizaje musical a través del coro
de campanas, aportando estrategias musicales que le permitiran trabajar el area
cognitiva, motriz y psicosocial de nifios y niflas de educacion inicial, el mismo sera

aplicado en el presente lapso Enero - marzo 2025.

CAPITULO I
MARCO REFERENCIAL

Antecedentes de la Investigacion

El marco referencial para Cubillos (2004) estd conformado por el conjunto de
elementos que se refieren de forma directa al problema de investigacion focalizado y
que define, explica y predice l6gicamente los fenbmenos del universo al que este
pertenece, deben constituir una estructura o varias unidades estructurales definidas. Su
finalidad es identificar y mostrar las nociones que sostienen la sintesis del tema a
investigar. Todo proceso de investigacion, se fundamenta en trabajos previos que se
relacionan con el tema estudiado, sirviendo de guia al investigador y representando a
su vez el basamento tedrico que le da fuerza a la misma.

Por lo tanto, los antecedentes consisten en hacer una revision de investigaciones
previas relacionadas con el objeto de estudio permitiendo tener conocimiento de cuanto
y por qué ha sido estudiado. Al respecto, Pérez (2019, p.98) los define como “el
conjunto de estudios previos que se han realizado sobre el tema que como
investigadores hemos decidido indagar, estos pueden ser antecedentes tedricos o
antecedentes de campos realizados a nivel nacional, regional o internacional”.

El presente trabajo de grado, se fundamenta en una exhaustiva revisién de

antecedentes investigativos que abordan la tematica en cuestion acerca de la propuesta
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de un libro de arreglos de partituras del género popular venezolano para coros de
campanas dirigidos a docentes de musica de educacidon inicial desde diversas
perspectivas geograficas y contextuales. Para ello, se ha realizado una exploracion de
estudios internacionales que ofrecen un panorama global sobre el tema en estudio,
identificando las tendencias y enfoques predominantes a nivel mundial.

Asimismo, se consideraron investigaciones nacionales que permiten comprender
la realidad especifica de partituras del género popular venezolano para coros de
campanas contexto venezolano, destacando las particularidades y desafios propios del
pais. Finalmente, se han incluido antecedentes regionales que profundizan en el
analisis de la tematica en el entorno local, tomando en cuenta las caracteristicas y
dindmicas propias de la region donde se desarrolla el estudio.

Esta revision integral de antecedentes tiene como objetivo proporcionar un marco
de referencia soélido, actualizado, que permita situar la presente investigacién en el
contexto de los conocimientos existentes y aportar nuevas perspectivas y hallazgos
relevantes. Por otro lado, es necesario enfatizar que algunas de las referencias, no se
ubican en el lapso de los cinco (05) afios puesto que existen pocas investigaciones
realizadas con respecto al tema, por lo que se tomaron en cuenta dos investigaciones
del afio 2018, por su importancia y relevancia para el estudio.

En tal sentido, se presenta en primer lugar, en el &mbito internacional, a Garit
(2018) quien realizé un estudio titulado “Talleres de Musica para la Revitalizacion de la
Banda Ritmica de la Escuela Primaria José Marti del Poblado de Zulueta en Cuba” de
la Universidad de las Artes Zulueta/Cuba. Cuyo objetivo fue proponer talleres de musica
para la revitalizacion de la banda ritmica de la Escuela Primaria José Marti del poblado
de Zulueta. Metodologicamente, realiz6 una investigacion mixta haciendo uso de los
métodos cientificos tales como: del nivel teérico: analitico-sintético, inductivo-deductivo
e historico l6gico. Para la recoleccion de la informacién hizo uso de la observacién, la
encuesta, la entrevista y la prueba pedagdgica.

El investigador, pudo constatar que dentro de la institucion no se hace practica
cultural a través de este tipo de agrupacion impidiendo la participacion de estudiantes
con actitudes para la musica. Por lo que requiere de guias didacticas para fortalecer el

trabajo musical en el contexto donde se lleva a cabo dicha ensefianza. Por
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consiguiente, este estudio es relevante para la presente investigacién, puesto que
evidencia que el no hacer uso de la agrupaciéon musical dentro de las instituciones
educativas no facilita a los estudiantes tener destrezas musicales, lo que conlleva a que
no se desarrolle el oido musical, la capacidad ritmica, la expresion corporal y la
creacion de un ambiente cultural apropiado.

Por su parte Castro (2021) en su trabajo de investigacion “Problematica de las
bandas de musica en las Instituciones Educativas” de la ciudad de Huanuco-Peru.
Tiene la finalidad de determinar la problemética de las Bandas de Mdusica en las
Instituciones Educativas de la ciudad de Huanuco. La investigacion permitié abordar la
problematica con la finalidad de dar a conocer a las autoridades respectivas para su
solucion oportuna.

Esta investigacion responde al enfoque metodoldgico cuantitativo de disefio no
experimental, de tipo descriptivo simple. Para dicho fin se encuest6 a once (11)
docentes de bandas de musica de las Instituciones Educativas Estatales y Particulares
de la ciudad de Huanuco. El instrumento que se empledé fue un cuestionario,
obteniéndose entre sus conclusiones mas relevante es que la calidad del ambiente para
el trabajo es el mayor problema debido a que muchas veces los docentes de banda no
cuentan con un aula exclusiva y bien implementada, para la ensefianza de la musica.

El estudio sirve de sustento para la presente investigacion por la importancia que
tiene la dotacion del recurso adecuado para la formacion de agrupaciones escolares en
este caso especificamente con coros de campanas, ya que es vital contar con los
mismos para garantizar la adquisicién de habilidades y destrezas musicales partiendo
de la ejecucion instrumental, ya que es un factor relevante para su ideal
funcionamiento.

En el ambito nacional, Suarez (2018) en su estudio de investigacién “Estrategias
didacticas a través de la musica para fortalecer la ensefianza y aprendizaje en los nifios
y nifias de tercer grado del colegio Lisandro Ramirez”, estado Carabobo. Propone una
guia de soluciones didacticas, basadas en el aporte tedrico de la teoria del aprendizaje
significativo de Ausubel y las Estrategias Docentes de Diaz y Hernandez.

El enfoque Metodoldgico de esta investigacién se enmarcé en un estudio de tipo

descriptivo con un disefio de campo, bajo la modalidad de proyecto factible. Como
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instrumento de recoleccidbn de datos se utilizd el cuestionario, con respuesta de
seleccion. Arrojando como resultado la necesidad de disefiar un plan de estrategias
didacticas a través de la musica como factor influyente en el desarrollo de la ensefianza
y aprendizaje en los nifios, logrando que a través de la implantacién de este plan se
logre el objetivo deseado como lo es el fortalecimiento del aprendizaje en los nifios y
ninas.

Su relacion con la presente investigacion se enmarca dentro de la importancia de
seleccionar las estrategias didacticas en un marco musical, con este fin se toma la
inspiracion de adaptar a la elaboracion de arreglos de muasica popular venezolana con
fines de alcanzar un aprendizaje significativo al realizar la seleccion de piezas
musicales claves para su montaje con el coro de campanas.

Asimismo, Oviedo (2020), en su trabajo de grado “Importancia de la ensefianza
de musica tradicional venezolana en las escuelas de musica y conservatorios del
estado Carabobo” Valencia / Venezuela, tiene como finalidad resaltar la importancia de
conocer la musica tradicional venezolana, ya que esta forma parte de nuestra identidad
y los complejos elementos que la conforman que sin duda pueden ayudar a desarrollar
las aptitudes musicales de los estudiantes del estado Carabobo.

La investigacién es de naturaleza cualitativa bajo la metodologia hermenéutica.
La informacion se recolectd a través de la técnica de la entrevista estructurada. La
validacion se realiz6 mediante la triangulacion y los resultados por medio del proceso
de categorizacién, obteniendo como categorias mas importantes: desarrollo de
habilidades musicales a temprana edad mediante mausica tradicional venezolana,
desarrollo de destrezas para abordar diversos géneros musicales, Deficiencia en la
ensefianza de musica venezolana en las escuelas de musica y conservatorios e
implementacion de la ensefianza de la musica venezolana en las escuelas de musica y
los conservatorios.

El trabajo antes mencionado sirve de base a la presente investigacion ya que el
contacto directo con la musica popular venezolana es de suma importancia para el
desarrollo de habilidades y destrezas que pueden ser Utiles en el arraigo de nuestro
folclore; también se incentivan de algun modo el valor de la identidad nacional que

puede ser rescatado a través de la ejecucion y montajes de obras para Coros de
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Campanas.

Otro trabajo de investigacion importante fue el realizado por Valeri (2021), en su
estudio “Propuesta de un libro para la ejecucién de campanas didacticas orientada al
nivel introductorio de la ensefianza musical” plantea como objetivo basarse en estudios
ritmicos preparatorios a la practica grupal de ensamble. Realizado en la Universidad
Politécnica Territorial del estado Mérida. Kléber Ramirez es considerado una
herramienta importante para la enseflanza musical de la metodologia del Sistema de
Orquesta.

Su enfoque metodolégico se apoya en un estudio cualitativo, de caracter
descriptivo realizado en el area de estudio de la ensefianza de la educacion especial y
programas que emplean las campanas como instrumentos para sus ensambles, va
sustentada y relacionada con revisiones bibliograficas en torno a los temas de
ensefianza musical. El estudio mencionado sirve de base a la presente investigacion
por el abordaje técnico e instrumental sobre coros de campanas, que como elemento
didactico se puede apreciar en su implementacion para la practica musical. A nivel
regional no hay antecedentes que registren esta investigacion por ser el primero en su
area.

Los antecedentes, presentados son esenciales para entender como ha
evolucionado a través del tiempo, la importancia del abordaje técnico e instrumental del
coro de campanas en la ensefianza de los nifios y nifias, desde el nivel de educacion
inicial, siendo estas importantes para la formacion del ser humano, a través del
conocimiento de la musica.

Bases Teoricas

Las bases teodricas, segun Pérez, (2006, p.69), estan representadas por "el
conjunto actualizado de conceptos, definiciones, nociones, principios que explican las
teorias principales del tépico a investigar”. Hernandez, Fernandez y Baptista (2012,
p.184) sefialan que un marco tedrico esta conformado por “‘un compendio escrito de
articulos, libros y otros documentos que describen el estado pasado y actual del
conocimiento sobre el problema de estudio. Nos ayuda a documentar cOmo nuestra
investigacion agrega valor a la literatura existente”. Por lo tanto, constituye los aspectos

tedricos mas importantes que sustentan la investigacion.
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Educacion Musical en la Educacion Inicial: Importancia

La musica ya no es una simple tendencia en la educacién de hoy, su rango de
accion se amplia y diversifica en un enfoque sin precedentes. En la educacion inicial, se
valora grandemente todos los aportes derivados de la musica y su principal premisa
como lo plantea Hemsy (1964, pag.13) “involucra el vivir la musica, hacer la musica y
comprenderla de manera sencilla y significativa son sus objetivos fundamentales” La
afirmacion de Hemsy (ob.cit) invita a reflexionar sobre la esencia de la educacion
musical, partiendo mas alla de la instruccién técnica.

En este contexto, cuando, Hemsy (ob.cit) refiere a “vivir la musica™ Esto implica la
responsabilidad de brindar experiencias musicales que van mas alla de lo intelectual,
conectando con las emociones y el cuerpo. Se trata de sumergirse en el sonido, sentir
el ritmo, y permitir que la musica impregne de manera personal y profunda al ser
humano. Aqui la musica no es solo teoria, sino una experiencia vital; con respecto al
"Hacer la masica": la autora, destaca la importancia de la participacion activa en la
creacion musical, pues no se trata solo de escuchar, sino de producir sonidos, ya sea
cantando, tocando un instrumento o explorando sonoridades con el cuerpo. Por
consiguiente, el "hacer" musica fomenta la creatividad, la expresién y la comunicacion,
ademas del desarrollo de habilidades y destrezas.

Igualmente, cuando Hemsy (ob.cit) se refiere a "Comprenderla de manera sencilla y
significativa": Esto subraya la necesidad de que es necesario de que en la educacion
inicial sea accesible y relevante para todos los participantes. Asi pues, la comprensién
no se limita a la teoria musical compleja, sino a la capacidad de conectar con la musica
de manera intuitiva y emocional. Porque la musica debe tener un significado personal,
resonando con las experiencias y el mundo del participante. En resumen, Hemsy
(ob.cit) propone una educacion musical holistica que prioriza la experiencia, la
participacion activa y la comprension significativa, alejandose de un enfoque puramente
teorico.

Es por ello que, en este nivel donde los niflos y nifias reciben sus primeras
impresiones sonoras es vital contar con una acertada exploracion sonora, donde los

pequenos ejecutantes tengan la oportunidad de manipular un laboratorio de sonidos,
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donde los instrumentos “No Convencionales y Convencionales” son el punto de partida
a una iniciacion musical exitosa. Al ofrecer en el nivel inicial un repertorio de canciones
infantiles que nutran su banco de sonido las experiencias seran mas enriguecedoras,
este inicio del trabajo con campanas de colores, se recomienda con el uso del
cancionero infantil venezolano, que se adapta perfectamente al uso adecuado,
pedagogico y didactico para participantes de esta edad.

Este cancionero debe estar ajustado a ciertos lineamientos y para el inicio del
trabajo en este arte, considerando el siguiente criterio estructuracion melddica sencilla y
simple, partiendo de escalas pentatonicas y un rango de una octava, que tenga frases
cortas y repetitivas, con ritmos sencillos que sigan un orden de complejidad creciente. Y
un manejo de rango armoénico basico. Donde el participante pueda trabajar canciones
con melodias en un primer momento para luego pasar al trabajo de division de voces.

Al realizar trabajos con campanas de colores los pequefios ejecutantes tienen la
oportunidad de apreciar sentirse parte de una agrupacion, ademas de involucrarse en
un sistema de solfeo Iudico e interactivo que se da a través de un codigo de colores que
se asocia al pentagrama integrado de notas musicales y ritmo.

Sin olvidar lo que plantea Webber (1974, pag. 19), cuando destaca la importancia
de la libertad para el nifio de explorar y descubrir su mundo sonoro. El planteamiento de
Webber (ob.cit) resalta un principio fundamental en la educacion musical infantil, la
libertad del nifio para explorar y descubrir su entorno sonoro que puede ser aplicado
como estrategias de inicio en las jornadas de trabajo con campanas de colores. Esta
idea implica, segun Webber (ob.cit) varios aspectos clave:

Autonomia. porque se resalta la importancia de que los nifios sean creadores
activos en su propio aprendizaje musical, en lugar de receptores pasivos de
informacion. Esto significa permitirles experimentar con cada uno de los sonidos de las
campanas de colores en su rango de octavas y con su variedad cromatica de manera
libre y espontanea.

Exploracion sensorial. Se reconoce que el mundo sonoro es vasto y diverso, y
gue los nifios necesitan oportunidades para explorarlo a través de sus sentidos. Esto
incluye escuchar diferentes tipos de sonidos, producir sus propios sonidos y

experimentar con las vibraciones y resonancias con las campanas de colores.
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Descubrimiento personal. Se valora el hecho de que cada nifio tiene su propia
forma Unica de percibir y responder a la musica. Se trata de crear un entorno en el que
los pequefios participantes estén confiados y seguros para expresar sus propias ideas y
emociones a través del sonido. Ofreciéndoles la oportunidad de crear de manera
individual invenciones musicales a partir de las campanas de colores.

Desarrollo creativo. Al permitir que los nifios exploren libremente, se fomenta su
creatividad y su capacidad para inventar y experimentar con sonidos. Esto puede llevar
a descubrimientos inesperados y a la creacion de nuevas formas de manifestaciones
artisticas musicales.

En fin, la perspectiva de Webber (ob.cit) subraya la importancia de proporcionar a
los nifios un espacio de libertad en el que puedan interactuar con el sonido de manera
activa y significativa, lo que a su vez contribuye a su desarrollo musical y personal. Por
ello, la educacion musical en la educacion inicial trasciende de la simple ensefianza de
notas y melodias; se establece como un base principal para el desarrollo integral del
nifo.

En consecuencia, a través de la mausica, los pequefios exploran y potencian
habilidades cognitivas, emocionales y sociales, sentando bases soélidas para su futuro
aprendizaje y bienestar. La estimulacion temprana del oido, la voz y el movimiento
ritmico no solo fomentan la creatividad y la expresion personal, sino que también
mejora la concentracion, la memoria, asi como también la coordinacién motora. En un
mundo cada vez mas complejo, la educacién musical se revela como una herramienta
invaluable para cultivar la sensibilidad, el pensamiento critico, el trabajo en equipo,
preparando a los nifios para afrontar los retos del mafiana con confianza y armonia.

Sin olvidar que ademés de dar esa libertad de explorar, el proceso se debe llevar
de la mano de la instruccién de nociones basicas de lenguaje musical y solfeo; ya que
es un proceso importarte donde el docente debe ofrecer espacios para la exploraciéon
de timbres y sonoridades, con el uso didactico de campanas de colores en un primer
encuentro acompafiado siempre de la instruccion del lenguaje musical y el solfeo. El
docente como facilitador debe incentivar la creatividad a través de actividades de

creacion y de invencion con estos instrumentos, para desarrollar interés de los

17



participantes. Sin olvidar, que se debe ir llevando a los pequefios a la interaccion de la
ejecucion con la técnica campanistica y su gradual asociacion con las partituras.

Estas actividades deben ser planteadas dentro de las actividades curriculares de
las clases y sugerirse como proyectos a largo plazo para la conformacion de
agrupaciones estables, que inician en el nivel inicial como se sugiere con el cancionero
infantil venezolano para luego dar el segundo paso de ejecucidn de piezas del
repertorio de musica popular venezolana como proyecto continuo con vista para ser
llevado a largo plazo.

Docente de Educacién Musical

El maestro por conviccién siente un deseo de transmitir lo que le apasiona o
interesa profundamente, sea de manera natural o adquirida debe sentir la necesidad de
capacitarse para lograr desarrollar herramientas que le faciliten honrar esta profesion.
Esto sumado al imperioso deseo de transmitir y difundir se convierte en el sentimiento
mas genuino dentro de este proceso de ensefianza.

El docente debe capacitarse no solamente a nivel musical si no a nivel
metodoldgico, donde pueda ubicar el camino y los pasos correctos al momento del
abordaje educativo, donde pueda nutrirse de teorias psico-educativas que le provean
conocer el manejo adecuado de cada edad, debe ser un investigador no solo en el area
pedagdgico si no musical, donde desarrolle nuevos recursos y manejo de repertorio de
piezas musicales innovadoras.

Segun Hemsy (1964, pag. 29), desde la imagen personal, su postura corporal
asertiva, su nivel de comunicacion, su preparacién pedagoégica con criterio, su oido
musical sensible y cultivado, su conocimiento amplio de la teoria y el solfeo, su cultura
vocal, dominio de un instrumento de teclado, preferiblemente el piano, elementos de
direccién, sin olvidar ser un alma inquieta, lleno de curiosidad insaciable que aspira a
perfeccionarse al maximo para poder inspirar plenamente sobre sus alumnos. Es por
ello que se recomienda para atender este nivel realizar continuas actualizaciones y
talleres de formacion en didactica, metodologia para lograr un correcto abordaje en el
arte de tocar campanas de mano.

En fin, de acuerdo con lo sefialado por Hemsy (ob.cit), se concluye que la

capacitacion del docente de educaciéon musical en el nivel de educacién inicial es
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crucial por varias razones que impactan directamente en la formacion global de los
nifios: en primer lugar, por el desarrollo de habilidades fundamentales, porque esto le
permitira, conocer que la musica estimula areas del cerebro relacionadas con el
lenguaje, la memoria, atencién y coordinacién motora.

En segundo lugar, un docente capacitado puede disefiar actividades que
potencien estas habilidades de manera Iudica y efectiva; ademas de ello, la musica
también fomenta la creatividad, la expresion emocional, asi como también las
habilidades sociales, aspectos esenciales para el desarrollo integral del nifo.
Igualmente, debe conocer el enfoque pedagodgico adecuado: porque la educacion
musical en la primera infancia requiere un enfoque pedagdgico especifico, que
considere las caracteristicas y necesidades de los nifios en esta etapa.

En tercer lugar, un docente capacitado conoce las estrategias y recursos
adecuados para introducir conceptos musicales de manera atractiva y significativa,
adecuandose al tiempo y estilo de aprendizaje de cada nifio. Asimismo, este docente,
puede crear un ambiente musical estimulante en el aula, utilizando diversos recursos
como instrumentos musicales, canciones, juegos y actividades de movimiento. Ya que
este este ambiente favorece la exploracion sonora, el descubrimiento y el disfrute de la
masica, generando experiencias positivas que marcaran la relacion del nifio con la
musica a lo largo de su vida.

Ademas, el planteamiento de Hemsy (1964) lleva a entender que la formacion
musical del docente, le ayuda a desarrollar su propia sensibilidad, para poder
transmitirla de una manera eficiente, y asi encausar la apreciacion y disfrute de este
arte. Porque la musica es una herramienta poderosa para desarrollar la sensibilidad
estética y la capacidad de expresion emocional en los pequefios. Considerando lo
anterior cuando se mejora la calidad de la educacién musical con actualizaciones y
estudios constantes por parte del maestro, esto va a contribuir a elevar el nivel de
instruccion de la educacion que reciben los nifios en el nivel inicial, permitiendo a los
maestros ser mas asertivos y objetivos.

Finalmente, se tiene que la musica se convierte en un recurso pedagoégico valioso
para abordar diversos contenidos curriculares, integrandose de manera transversal en

el proceso educativo. En resumen, la capacitacion del docente de educacion musical es
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una inversion fundamental para garantizar que se tengan acceso a una educacion
musical de calidad, que contribuya a su desarrollo integral y siente las bases para su

futuro aprendizaje.

Metodologia de la Ensefianza de la Musica
Un método es un proceso ordenado que va dirigido a un fin especifico. También
se define como un procedimiento sistematico, 0 como una serie de pasos metodicos
con orden establecido para obtener un producto determinado. Para Hemsy (1964)
(ob.cit, pag. 33) la ensefianza sera tanto mas exitosa cuanto mas elevado sea el nivel
de alcance de la metodologia a aplicar por parte del educador.

Hoy en dia existen distintas propuestas que van de la mano a acompafar a la
educacion musical de forma que sea un aprendizaje lleno de experiencias significativas
y vivenciales. Estos métodos que se convierten en un recurso de peso y con criterio,
estan acompafado de un amplio abanico de posibilidades para el docente, resultando
un requerimiento exigente donde el saber y el conocer en qué consisten estas
propuestas, es vital para saber manejar cada enfoque metodoldgico para su buen uso
en el proceso de formacion.

Por lo que, se puede mencionar entre ellos la propuesta de la ritmica Dalcroze, que
aborda una educacion para el ritmo, como lo menciona en reiteradas veces Hemsy
(1964), donde su filosofia trabajar la musica a través del cuerpo, alma y mente,
involucra al ritmo como eje de su propuesta. Para Orff su vision va dirigida al ritmo,
palabra y movimiento, donde ofrece herramientas muy Utiles para la iniciacion del
trabajo de agrupaciones musicales con la aplicacion del instrumentario Orff (2011), a
través de los libros Orff- Schulwerk.

En el Caso de Suzuki su filosofia de la Educacién al Talento, Hemsy (1964)
menciona que esta propuesta aborda de manera ideal la profundizacion en el
aprendizaje musical de piezas clasicas de envergadura de la mano de un
acompafamiento asertivo que respeta los pasos adecuados a seguir para un 6ptimo
aprendizaje de los pequefios ejecutantes. En el caso de Willems y Schafer su enfoque

se fundamenta a través de la exploraciéon sonora, donde los pequefios ejecutantes
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tienen la oportunidad de involucrarse con la musica como si fuese un laboratorio
sonoro, lleno de estimulos y sensibilidad.
Aproximacién a la Historia de los Coros de Campanas

La educacion musical de hoy a evolucionando hacia un ambiente mas consiente,
libre y significativo, donde los pequefios participantes vivencian la emocion como un
ingrediente secreto. Es por ello, que a través de la didactica musical se propone trabajar
los sentidos, globalizando las areas de aprendizajes con enlaces directos al solfeo y el
lenguaje musical.

De modo que se recomienda estimular de manera interactiva, al mismo tiempo
gue se entrelaza la ejecucion instrumental como parte de este proceso. Cabe destacar
gue por estas razones se debe aprovechar la implementacion de montajes musicales
con coros de campanas, como un enfoque universal capaz de desarrollar la capacidad
de expresion, la habilidad para la comunicacion, el pensamiento divergente y
convergente bases para el entendimiento, el uso cotidiano de la creatividad y de la
imaginacion, la correcta utilizacion de la improvisacién para resolucién positiva de
situaciones, el realce de valores de cooperacion y trabajo en equipo.

Por su parte Rojas (2018, pag.5), menciona el papel formativo de la muasica, con
una organizacion y estructuracién de contenidos especificos, que ha tomado un lugar
importante en los ultimos afios en el proceso de formacion para nifios, jovenes y
adultos. Por esta razon en distintos &mbitos a nivel escolar y extraescolares se estan
implementando una variedad de programas educativos musicales, donde se esta
estableciendo la figura del profesor especialista en musica dispuesto para trabajar, en
cada uno de los niveles de educacion y por supuesto en conservatorios de musica y
academias especializadas.

Asimismo, el profesor de musica ademas de encargarse de la alfabetizacion
musical, que consiste en ensefar las nociones basicas de lenguaje musical, ritmica y
solfeo, también esta en capacidad de conformar agrupaciones, que va a depender de
su fortaleza como musico; es aqui cuando se ven puestas en practica los productos de
todos los aprendizajes realizados por sus estudiantes y se pasa a integrar distintas
agrupaciones que van desde coro de voces, ensambles instrumentales, orquestas

sinfonicas, bandas ritmicas y coros de campanas.
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Este ultimo, el coro de Campanas, ha sido un arte muy novedoso dentro de la
educacién musical, y se caracteriza por un trabajo realizado a manera de ensamble con
campanas de mano de bronce, tubulares o Chime, o de colores. Este arte tiene definido
una técnica, ademas de una metodologia de trabajo muy particular y especifica, que no
se parece a la de otros trabajos conocidos hasta entonces, de esta manera, el arte de
tocar campanas se ha hecho realmente atractivo, porque ofrece innumerables

beneficios a las personas que practican este arte.

El Arte de Tocar Campanas

El arte de tocar campanas, por ser un arte nuevo dentro de la historia de la
humanidad, se tiene referencia Unica de la AGHER (The American Guild of English
Handbell Ringer), quien es la organizacion oficial a nivel mundial encargada de la
difusion de este arte, es por ello que se toma como referencia para esta investigacion el
soporte argumentativo de esta propuesta. De ahi que, en la recopilacion de su historia
la Agher (2000), menciona que las campanas se han utilizado en distintas culturas y
religiones como ayuda para el culto o como una forma de comunicacién, otras
solamente las han utilizado como ornamentos o adornos.

Igualmente, Agher (ob.cit, pag.11), menciona que hacia finales del siglo XVII este
arte va obteniendo forma con una costumbre o forma de tocar llamada “Change
Ringing”, que significa tocar las campanas en varias secuencias o cambios al tocar. En
consecuencia, esta practica popular de tocar campanas de iglesias y torres se convirtié
en un pasatiempo para llegar a ser mas adelante una prueba de resistencia fisica y
mental mas que un medio de expresién musical.

Sin embargo, como una manera de simplificacién las campanas evolucionaron y en
consecuencia fueron creadas unas pequefias campanas de mano de madera y luego
unas de bronce. Aun cuando se utilizaron en un principio para continuar con la tradicién,
los campanistas empezaron a experimentar sus usos desarrollando interés en la
composicion, arreglos e interpretacion de piezas cobrando auge como un medio de
expresion musical, por su interesante y agradable sonido, parecia reproducir un sonido
etéreoy peculiar.

En estas secuencias de ideas, se tiene que el arte de tocar campanas inicia con

un movimiento importante en Inglaterra, luego se desarrolla en los Estados Unidos y
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hoy en dia se esta propagando por todo el mundo. Paises como Japoén, Australia,
Europa y Latinoamérica, se cautivaron de este dulce sonar de campanas, y existe un
interés progresivo. En el caso de Venezuela fue una delegacion de Puerto Rico, el que
inicio a musicos de nuestro pais a esta interesante expresion musical. En 1993 “El Coro
Polifonico de Campanas de Puerto Rico” y su director Carlos Enrique Rivera, llegaron a
tierras venezolanas para impartir un seminario sobre el manejo de campanas tubulares
de mano, ademas del conocimiento tedrico impartido, fue donado un equipo de
campanas con la intencion de que sirviesen a alguien interesado en este arte.

De alli que, surge la idea de formar “El Coro de Campanas de El Tocuyo” (1994),
bajo la direccibn de Maria Luisa Garmendia, trabajan con una extensién de seis
octavas, con campanas de bronce y tubulares, veintitrés (23) campanistas, incluyendo
el percusionista y el guitarrista, en el nivel avanzado; esta agrupacion ha sido dirigida
por Daniel Rangel, quien realiza un enlace con el Sistema de Orquestas y en la
actualidad es dirigido por Angel Paul, quien preside la Escuela Latinoamericana de
Campanas y se encargan del semillero de este arte con el coro intermedio y el infantil.
Luego esta actividad se expande hacia Barquisimeto (Edo Lara), surgiendo asi distintas
agrupaciones.

Entre una de esas agrupaciones se encuentra El Coro de Campanas Libertador,
coro infantil que forma parte del proyecto cultural del Colegio San Pedro y del Taller de
Musica Experimental de Barquisimeto, tiene como finalidad dar a conocer “El arte de
tocar campanas de mano”, fue fundada por la profesora Lilian Angulo en abril del
2010. EIl proyecto surge como una respuesta a la gran necesidad de integrar y
establecer una aproximacion de la musica de calidad con la creacién de un coro de
campanas de mano, un arte que ha sido reconocido hoy dia tanto como una excelente
herramienta para la educacién musical y como un medio para formar agrupaciones
estables en las instituciones educativas.

De alli su gran importancia e incidencia en el trabajo de grandes valores como
solidaridad, trabajo en equipo, responsabilidad y tolerancia, ingredientes principales
para la formacion del buen ciudadano y la sensibilidad humana. Han realizados distintas
giras de conciertos en Caracas, Valencia y la Isla de Margarita. El Coro de Campanas

ensaya tres dias a la semana, son seis horas semanales que se invierten en entrenar a
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los campanistas en Lenguaje Musical, Piano de Concierto, Ritmica y Solfeo, manejan
un repertorio de musica venezolana, clasica y universal. En la Actualidad cuenta con 12
integrantes de 7 a 13 afios, los integrantes del Coro de Campanas Libertador se
preparan para el estreno de nuevas piezas en su temporada de Conciertos para la
celebracion aniversaria de sus quince afos.

Finalmente, como menciona Oramas (1998, pag.73), la creacion de estos coros
de campanas “contribuye un hecho trascendental que merece ser difundido,
perpetuado, promocionado y practicado en centros educativos”. Es por ello que la
motivacion de apoyar con arreglos musicales de nuestro folclore surge en esta
investigacién, que tiene toda la intencién de que el arte de tocar campanas sea de facil
acceso en nuestras comunidades creando una identidad de nuestra cultura.

La afirmacion de Oramas (ob.cit) resalta la importancia de los coros de
campanas como una manifestacion cultural y educativa de gran valor. Al sefialar que su
creacion "contribuye un hecho trascendental’, Oramas (ob.cit) enfatiza el impacto
positivo que estos coros tienen en la comunidad, tanto en el ambito musical como en el
social. La préactica de los coros de campanas promueve el desarrollo de habilidades
musicales, la apreciacion de la musica y la colaboracion en grupo. Ademéas, fomenta el
sentido de pertenencia y la identidad cultural, ya que estos coros suelen estar
vinculados a tradiciones y costumbres locales.

Finalmente, Oramas (ob.cit) aboga por la difusion, perpetuacion, promocion y
practica de los coros de campanas en los centros educativos, reconociendo su
potencial como herramienta pedagodgica. La inclusion de esta actividad en el curriculo
escolar permitiria a los estudiantes explorar y experimentar con la musica de una
manera Unica y enriquecedora. Ademas, contribuiria a preservar y transmitir esta
tradicion a las nuevas generaciones, asegurando su continuidad y relevancia en el
futuro. La creaciéon y el mantenimiento de estos coros en los colegios, sirve como un

bastion para preservar la cultura.

Coro de Campanas y su Influencia en el Campo Educativo
El arte de tocar campanas ha sido considerado como un recurso valioso para la
educacion musical, por ser una estrategia excelente para formar agrupaciones y

ensambles en las instituciones educativas o0 en las iglesias; tal como lo manifiesta
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Rivera (1998), las campanas se han utilizado, ademds, para la musicoterapia en una
gran diversidad de actividades especiales.

Segun Agher (2000, pag.10), el coro de campanas, sin importar el nimero de
campanas que tenga “es un instrumento completo, las campanas individuales, en un
conjunto son similares a las teclas de un piano; a diferencia del piano, las campanas
son tocadas por varias personas, no por un solista”. Lo que incide en que los
campanistas tienen la Unica responsabilidad de ser una parte independiente del
conjunto total.

La visién de Agher (ob.cit) sobre el coro de campanas lo presenta como un
instrumento colectivo Unico, donde cada campanistas asume una responsabilidad
individual crucial dentro del conjunto. Al comparar las campanas individuales con las
teclas de un piano, Agher destaca la capacidad del coro para producir una amplia gama
de sonidos y armonias. Sin embargo, a diferencia del piano, donde un solo intérprete
controla todas las teclas, el coro de campanas requiere la colaboracion de varios
musicos, cada uno encargado de tocar una o varias campanas especificas, esta es la
naturaleza colectiva del coro de campanas.

Segun Agher (ob.cit), implica que cada campanistas debe ser consciente de su
papel individual y de cdmo se relaciona con el conjunto en su totalidad. La precision y la
sincronizacion son esenciales para lograr un sonido armonioso y equilibrado. Cada
campanistas es responsable de producir las notas correctas en el momento preciso,
contribuyendo asi a la interpretacion musical global. La interdependencia entre los
campanistas fomenta el compromiso del trabajo en equipo, las habilidades asertivas en
la comunicacién y la responsabilidad individual, convirtiendo al coro de campanas en
una experiencia musical enriquecedora tanto para los intérpretes como para el publico.

Es por ello, que la enseflanza musical adquiere en los centros de ensefianzas su
mas alto valor, ya que la musica favorece alli, simultAneamente con los otros cursos la
importante mision de esculpir el espiritu y la personalidad de los pequefios
participantes. Al darle el mismo nivel de importancia que las otras materias y
actividades, se establecen entre cada uno de sus integrantes lazos naturales que
realzan los distintos aspectos de la cultura, las agrupaciones se convierten en

embajadores culturales de la institucion que representan. Por otra parte, los nifios que
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aprenden a vivir la musica de una manera muy arraigada y profunda, pueden ser
capaces de manifestarla en su cotidianidad tanto en contextos individuales como
colectivas dentro del ambito familiar y social.

Entre los objetivos que se persiguen al crear agrupaciones de esta naturaleza
esta la de fomentar una educacion musical sélida en los nifios y nifias participantes.
También desarrollar las aptitudes necesarias para pensar de manera critica, resolver
problemas, comunicarse efectivamente, trabajar en equipo, mejorar el ambiente de
aprendizaje por medio de la ejecucién del arte de tocar campanas. Finalmente, fomenta
una difusion cultural dentro y fuera de la comunidad donde se proyecte el arte de tocar
campanas como actividad disciplinada con un valor intrinseco para la sociedad. Ofrecer
una herramienta vanguardista, novedosa e innovadora por medio del arte de tocar
campanas.

Enfoque Metodolégico parala Conformacién de un Coro de Campanas

La conformacién de este tipo de agrupaciones, consiste en la realizacion de tres
pasos a seguir, primer paso: conformacion de la agrupacion (al tener establecido el
namero de participantes se procede a la colocacion fija y posicionamiento de las notas
a ejecutar, con actividades ludicas sugeridas para su aprendizaje, con un tiempo
sugerido de quince dias). Segundo paso: preparacion del solfeo y técnica campanistica
(entrenamiento para la asociacion y familiaridad de la ubicacién de notas en el
pentagrama, paralelamente que se realiza un trabajo de adiestramiento de postura,
ubicacion corporal, manejo de la tonicidad muscular y técnica campanistica, tiempo
sugerido para esta actividad tres meses). Tercer paso: Escogencia del repertorio a
interpretar; para pasar a la preparaciéon y montaje de las obras seleccionadas. (esto
dependera del nivel de dificultad de la pieza seleccionada).

Es por ello, que partiendo de las premisas que dan punto de partida a esta
investigacién, se destaca la importancia de la realizacion de arreglos de musica popular
venezolana para estas agrupaciones, recordando que son agrupaciones que se crean 'y
se conforman desde cero con la idea de convertirse en un proyecto musical estable,
donde los pequefios ejecutantes crecen a la par con su agrupacion. Es vital saber
manejar que en el inicio se debe trabajar con las piezas que conforman el cancionero

infantil venezolano (proceso que conlleva un tiempo estimado de dos afos); para luego
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de ya dominar este repertorio se dirija a un segundo momento donde se practique las
piezas sugeridas y seleccionadas, que sin duda es una propuesta que trascenderia
como un recurso valioso en este arte.

Considerando lo que destaca Acosta (2018, pag.13) donde manifiesta que: “el
principal fundamento de este arte, es la completa y espontdnea expresion musical
propia del niflo, donde se otorga una importancia relevante al ritmo”. Siguiendo este
norte este tipo de adaptaciones de musica venezolana que tienen una riqueza ritmica
en sus variantes y diferentes géneros musicales es el recurso ideal para complementar
este arte partiendo de nuestra identidad cultural. Aclarando que cuando se menciona a
la espontaneidad en la expresion musical, hace referencia a que el hecho musical se
debe producir por propia voluntad, sin coaccion partiendo del disfrute de hacer musica.

Ademas, Acosta (ob.cit) resalta la relevancia del ritmo en la educacion musical
infantil. El ritmo es un elemento fundamental de la musica, presente en todas las
culturas y géneros musicales. A través del ritmo, los nifios pueden desarrollar
habilidades motoras, cognitivas y sociales, asi como su capacidad para apreciar y
disfrutar la musica. La inclusion del ritmo en la educacion musical infantil permite a los
nifos experimentar con diferentes patrones ritmicos, desarrollar su coordinacion y
sentido del tiempo, y conectar con la musica de una manera ludica y significativa.

Cabe resaltar, ademas que el coro de campanas logra marcar una pauta en la
educacion musical brindando a los nifios y nifias, la oportunidad de tocar y experimentar
una forma sencilla pero significativa lo que equivaldria a una ejecucién orquestal real.
Pasaban a ser un acompafiamiento al piano o a la guitarra, haciendo mas énfasis en el
aspecto dela medida que del ritmo, todo con una doble finalidad: entusiasmar a los
nifos que estaban ejecutando los instrumentos musicales, y sacarle ganancia como

elemento inicial a la lectura musical.

Coro de Campanas
Resaltando la importancia que merece este renglén en especifico “La ejecuciéon
instrumental”, a través del uso adecuado de este tipo de agrupacion como estrategia, se
oferta como una de las primeras experiencias donde el nifio se familiarizar4 con los
primeros esquemas de trabajos de una pequefia orquesta, no es “tocar por tocar”, es

prepararse para formar parte de manera convencional a ensambles y agrupaciones
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musicales. La conformacién de un Coro de Campanas conlleva sus pasos a seguir,
recomendandose ampliamente seguir el hilo conductor del proceso de ensefanza-
aprendizaje.

Como lo plantea Ibarra (2009, pag.90), la selecciébn de repertorio musical
adecuado desarrolla el sentido auditivo y la sensibilidad del nifio, favoreciendo su
educacion ritmica a través del empleo de la ejecucion instrumental, por estas razones
se recomienda su uso para apoyar las canciones populares y folcloricas. El
planteamiento de Ibarra (ob.cit) resalta la importancia de una seleccion musical
cuidadosa en la educacion infantil, subrayando su impacto en el desarrollo auditivo, la
sensibilidad y la educacion ritmica de los nifios.

Al enfatizar que el repertorio musical adecuado "desarrolla el sentido auditivo y
la sensibilidad del nifio", Ibarra reconoce el poder de la musica para refinar la
percepcion auditiva y cultivar la apreciacion estética en los nifios. Ademas, Ibarra
(ob.cit) vincula la seleccién musical con la educacion ritmica, destacando el papel de la
ejecucion instrumental en el desarrollo del sentido del ritmo. Al recomendar el uso de
canciones populares y folcloricas, Ibarra sugiere que la musica familiar y arraigada
culturalmente puede ser una herramienta poderosa para conectar a los nifios con su
herencia y fomentar su participacion activa en la musica.

Igualmente, Rojas (2018, pag.16), define los coros de campanas como “una
agrupacion que va a generar un gran trabajo cooperativo, donde cada nifio ejecutante
tiene parte importante en el desarrollo de la pieza, al ser solista y parte de un todo al
mismo tiempo”.

La definicibn de Rojas (ob.cit) sobre los coros de campanas revela una
comprensiéon profunda de su dindmica y valor pedagdégico. Al describirlos como "una
agrupacion que va a generar un gran trabajo cooperativo”, el autor, destaca la
importancia de la colaboracion y el trabajo en equipo en esta practica musical. Cada
nifio, al ser "solista y parte de un todo al mismo tiempo", experimenta la dualidad de la
responsabilidad individual y la contribucién colectiva. Esta experiencia unica fomenta el
desarrollo de habilidades sociales, musicales y cognitivas, al tiempo que cultiva un
sentido de pertenencia y logro compartido. La metéafora del "solista y parte de un todo"

captura la esencia de la interdependencia en los coros de campanas, donde cada
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individuo aporta su singularidad al conjunto, creando una armonia que trasciende la
suma de sus partes.

De alli que, parte de la filosofia de la pedagogia Orff, (quienes dejan un legado
muy significativo y muy enriquecedor en el trabajo de conjuntos musicales), es que en
cada pais o0 region se adapte a la cultura y musica propia a la aplicacion de sus
propuestas pedagodgicas, con mayor razon podernos decir que cobra fuerza esta idea
de adaptar musica, géneros populares y ritmos venezolanos al trabajo que se realiza
con los coros de campanas. Con esto se pretende afianzar el trabajo escolar que se
realizan en las clases, conllevando a una identidad y acercamiento hacia nuestra propia
musica y folklore, partiendo desde el punto de vista de que la proyeccion cultural y
folklorica es un factor fundamental en el desarrollo de una nacion.

Tomando en consideracion, gue en estos momentos se cuenta con pocos textos
informativos y con partituras que reflejan ademas la cultura de otros paises, es
conveniente iniciar un movimiento pedagdgico que incluya arreglos y hasta
composiciones propias basadas en nuestros ritmos venezolanos. Se puede definir
entonces a los coros de campanas como una agrupacion musical de tipo ritmico-
melddico, disefiada estratégicamente para apoyar las actividades en la clase de
musica, donde se utilizan distintos instrumentos de origen melddicos que se percuten.
Hay que resaltar que esta actividad debe emplearse como un recurso que apoye la
actividad musical, no se debe considerar como una finalidad para la ejecucion de
determinadas obras, se debe tener la filosofia de respetar esta actividad como un medio
gue contribuye a educar y fortalecer el sentido del ritmo.

Cada vez que los nifios logran la integracion dentro de un coro de campanas en
forma activa y consciente, desarrollaran una series de habilidades donde aprendera a
esperar las entradas de su instrumento, a actuar cuando corresponda, a dirigir el
conjunto, segun lbarra (2009, pag.28) logrando una conexién grupal que da paso al
cooperativismo, a los sentimientos de solidaridad, generando bienestar individual de
satisfaccion y logro, ademas de afianzar las relaciones cerebro-musculares y ritmico-
motrices.

Por su parte Ortiz (1994, pag.73), este tipo de agrupaciones definidos por la

pedagogia musical, potencian el sentido de la medida y el ritmo, donde los nifios
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aplican sus primeros conocimientos de lectura. Estableciendo vias de comunicacion
rapida entre la audicion y la motricidad. No se trata solamente de cantar siguiendo al
piano u otro instrumento, sino de vivir con mas intensidad esas canciones, conociendo
su estructura. Para ello los nifios aprenden a diferenciar las distintas notas de dichos
instrumentos, su manejo, como también por su técnica de ejecucion. Mas adelante los
propios nifios sabran discriminar en qué momento conviene que intervenga uno u otro
de los instrumentos ya sea individualmente (solos o en conjunto tutti) al reconocer la
frase musical, la pregunta y la repuesta, el encadenamiento y la repeticion de frases, las
formas A-B, A-BA, como también el ritmo, el pulso, el acento, los ecos, los ostinati, y las
diferencias de movimientos e intensidad.

La importancia del trabajo educativo que se desarrolla a través de la
implementacion de los coros de campanas dentro del formato escolar, debe ser tomada
en cuenta como se menciond anteriormente no como un producto ni como un fin, sino
como un medio para propiciar la educacion musical a través de la ejecucion
instrumental. Cabe destacar que, es a través de la ejecucion instrumental que se
afianza las relaciones cerebros musculares, porque la instrumentacion posee una
técnica de ejecucion distinta. Ademas, a través de esta interaccion el nifio tiene la
oportunidad de integrar un grupo organizado, permitiéndose desarrollar positivamente
sus aptitudes sociales, desarrollando al mismo tiempo un sentido de responsabilidad
por la tarea que le toca desempefiar; también va a incidir directamente el
desenvolvimiento del rendimiento escolar, los nifios que realizan actividades musicales

mejoran el nivel de atencién, concentracion y el pensamiento I6gico-matematico.

Tipos de Coro de Campanas

Existen diferentes tipos de coro de campanas, los cuales son fundamentales para
la formacién musical de sus integrantes, de acuerdo con Ibarra (ob.cit) entre ellos se
encuentran los siguientes.

Campanas de Colores. agrupaciéon musical de corte infantil que ejecutan un
conjunto de campanas de mano de manera coordinada y dirigida, con un set que va de
una extension de octava y media, que puede realizar interpretaciones musicales de
manera monofonica o polifénica, en este caso se hace referencia a la ubicacién de un

coro de voces blancas, donde en un mismo rango se trabaja la melodia, armonia y bajo.
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De sonido metalico y brillante. Ademas de caracterizarse por que cada nota es de un
color especifico y su rango puede ser diaténico o cromatico. Generando un cédigo
especifico y muy atractivo para nifios que inician este arte.

Campanas Tubulares. agrupaciéon musical de corte prejuvenil que ejecutan un
conjunto de campanas de mano de forma tubular golpeadas por un martillo, es un
instrumento versatil que genera un sonido dulce y apagado. Su ejecucion se debe
realizar de manera coordinada y dirigida, su rango es amplio hasta siete octavas, que
puede realizar interpretaciones musicales de manera monofénica o preferiblemente
polifénica, su notacion es particular siendo un inicio de preparacion para la ejecuciéon de
campanas de Bronce, tiene una técnica especifica.

Campanas de Bronce un coro o conjunto de campanas. Es una agrupaciéon que
ejecuta un repertorio en particular con campanas de mano, con badajos (que se
mueven en una sola direccion) y su capacidad de producir armoénicos. El mango de la
campana es de plastico, incluye toda la escala cromatica, puede alcanzar un rango de 8
octavas, su colocacion consiste en estar dispuesta sobre mesas cubiertas de goma
espuma, para proteger el instrumento.

Es de hacer notar, que el coro de campanas en su practica funciona como un
gran instrumento y cada ejecutante o campanista es responsable de algunas notas
especificas naturales y alteradas, donde cada integrante hace sonar las campanas
asignada cada vez que en la partitura lo indique, tiene una notacion técnica especifica
debido a su sonido vibrante y un rango de notas que establecen similitud al manejo de
octavas del piano. Su escritura esta trabajada como instrumento de transposicion lo
gue significa que su sonoridad realmente estd ubicada una octava méas alta que la
escrita. Maneja técnica de ejecucion precisa en su apagado y su accionar llamado
*ring*, al igual que tiene técnicas de vibrato y percusion. Estos efectos del sonido
generan una variedad de interpretaciones con diferentes resultados en el manejo del
sonido.

Asimismo, Ibarra (ob.cit pag.17) opina que la practica del conjunto instrumental
constituye un recurso valioso e insustituible, sus beneficios no sb6lo son para la
educacién musical sino también para el desarrollo a nivel intelectual, emocional y social.

Algunos de los aportes que esta autora destaca van dirigidos hacia la practica del
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Conjunto Instrumental Orff (2011), donde se afianza y estimula la percepcién auditiva,
igualmente se promueve la creacion y el establecimiento de practica de escucha activa;
prepara las habilidades motrices y de coordinacion lo que facilita al desarrollo del
acoplamiento ritmico, el sonido y el movimiento; prepara para la interaccion e
integracion social dejando huellas imborrables en los integrantes de estas
agrupaciones.

Por su parte Hemsy (1964, pag.230), enfatiza las ventajas y beneficios de la
realizacion de estas practicas a nivel personal “donde cada estudiante pueda apreciar
tanto las formas generales del disefio melddico y de las estructuras ritmicas. Donde
justamente enfatiza de que la musica es un arte accesible para todas las personas,
tanto como a nivel propio como a nivel general, en cuanto que cada persona es
encargado y contribuye en el producto final del conjunto”. Es por ello que dentro de las
actividades Orff hay una propuesta metodoldgica establecida por pasos, que facilita la
intervencion de cada pequefio ejecutante, en cualquier nivel adecuado donde él pueda
demostrar sus habilidades y competencias.

Cada ejecutante interviene de manera global y activa al hacer muasica. Es parte
de una agrupacion de intérpretes. Se estudia todas las partituras. Al mismo tiempo, es
el encargado de ejecutar su parte con maestria, habilidad y destreza al cien por ciento
de sus capacidades, para su propia satisfaccién, asi como para la del grupo.
Finalmente, visualiza en esta cita la importancia del trabajo en equipo a través de la
musica, el cédmo incorporarla al trabajo de la ejecucion instrumental, justamente para
desarrollar en nuestros nifios y nifias habitos que estimulen al trabajo de interpretacion

musical.

Coros de Campanas como Estrategia Pedagoégica
El coro de campanas como estrategia pedagodgica brinda la oportunidad de
integrarse en un grupo organizado que le permite desarrollar positivamente sus
aptitudes musicales y sus actitudes sociales. Los participantes aprenden a dar y recibir
reconocimiento, respeto y afecto, desarrollan y fortalecen el disfrute del trabajo en
equipo; al mismo tiempo que desarrollan un sentimiento de responsabilidad por la tarea
gue le toca desempeiiar, sintiéndose protagonista de un hecho musical y sintiendo gran

satisfaccion al logro.
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En este contexto como se ha mencionado anteriormente en la investigacion,
Acosta (2018), destaca la importancia y relevancia de la expresiéon musical espontanea
del nifio y el continuo trabajo del desarrollo del ritmo en la educacion musical.
Especificamente a través de este arte de tocar campanas de mano, porque el proceso
de ensefianza aprendizaje se convierten en una via que involucra novedosas
estrategias que fomentan la participacion activa, la colaboracion tanto individual como
grupal, ademas de la adquisicion y desarrollo del sentido ritmico.

En relacion con este aspecto, Rojas (2018), considera que el coro de campanas,
es importante como una agrupacion que fomenta el trabajo cooperativo, donde cada
nifio tiene un papel importante, siendo parte del equipo al mismo tiempo. Esto resalta la
importancia del coro de campanas como una estrategia pedagdgica puesto que
desarrolla habilidades de colaboracion y responsabilidad individual. Ademas, es
importante considerar que tanto el Taller de Mdusica Experimental y la Escuela de
Campanas de Venezuela ha desarrollado un trabajo muy importante en este ambito.
Donde han impulsado a distintos coros de campanas, y lo han usado como una
herramienta pedagodgica. Es por ello, que la utilizacién de los coros de campanas como
estrategia y recurso didactico, fortalece en los nifios y nifias de educacion inicial, el
trabajo en equipo, la responsabilidad individual, el desarrollo auditivo, y la sensibilidad
musical.

Cualidades Sonoras del Coro de Campanas

Las caracteristicas particulares del sonido se pueden trabajar de manera
progresiva y sistematica, estos elementos importantes poseen unas peculiaridades
propias, que en lineas generales abarcan el trabajo de la melodia, armonia y ritmo;
involucrando también elementos como el pulso, acento, fraseo, ademas de otros
elementos como las intensidades, velocidad y los timbres. Se presta para iniciar a los
participantes en la ejecucion instrumental y convivencia grupal a través de su
integracion. De alli su gran valor como apoyo para las clases del lenguaje musical y
solfeo, es necesario conducir a los nifios y niflas de manera correcta en este proceso,
de manera progresiva, sin saltarse pasos para garantizar el desarrollo de habilidades y
destrezas para la vida, apostando al desarrollo integral de los participantes.

En cuanto a la melodia, por lo general lo llevan las campanas con timbres mas
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agudos, escritos en el registro de clave de sol. La armonia lo realiza el registro medio
llevando un fraseo ritmico de contrapunto para dar mas riqueza al arreglo musical, en
cuanto al bajo lo lleva el registro mas grave, realizando bordones, o bases precisa para
llevar la musica con precision.

Es de hacer notar, que en la actualidad existen diversas terminologias técnicas a
nivel musical que se adaptan al trabajo del coro de campanas, entre ellas, se
mencionan las mas basicas como : el pulso, que segun Matos (2004, pag.27), son
aquellas “pulsaciones regulares de la musica que coinciden con los tiempos del
compas” En otras palabras, es la sucesion de tiempos sobre los que se desenvuelven,
por lo que estan construidos el ritmo y la melodia. Es la primera ejercitacion que se
puede intentar con los estudiantes (manos y pies), para luego sugerir realizarlos con los
instrumentos.

Con respecto al acento, es definido por Ibarra (2009, pag.45), como los puntos
de concentracion de la energia, o también como los puntos de apoyo que se producen
sobre los tiempos fuertes del compas, el cual permite descubrir cuantos tiempos
contiene un compéas. Para su aplicacion recomienda el uso de imagenes para que el
ejecutante pueda reconocer y ayudar en forma espontanea a la practica de un
acompafamiento simple pero técnico. Dentro de las agrupaciones ritmicas existen
instrumentos que destacan la ejecucion del acento dentro de las piezas musicales, que
son muy significativas para trabajar con distintas cifras indicadoras.

Otro concepto importante es el Ritmo que Anzola (2000, pag.25), define como
‘las variaciones sonoras que son representadas por medio de figuras de las notas,
donde cada una de ellas indica distintos valores, en cuanto a la duracion de sonidos”.
Por lo general dentro de la composicién de la banda ritmica esta parte estara centrada
en la realizacion de ostinati ritmicos, que dardn consistencia y simpatia a las piezas.
Igualmente, la Frase es el contenido expresivo de la musica, lo lleva la voz que se
encargan de resaltar la melodia de la pieza, que seria el alma. Segun el nivel y el tipo
de agrupacion el fraseo puede cambiar, dependiendo del tipo de arreglo y composicion

a ejecutar.

34



Efectos Sonoros

Existen ademas del timbre tradicional, otras formas de reproducir masica, en este
caso se relaciona con los efectos sonoros: Este abordaje técnico esta oficializado por
un cédigo especial por la AGHER, sin embargo, Oramas (1998) incluye y define otras
técnicas en los cuales se desarrollan aspectos como puntear, agitar (o trinar), técnica
de ejecucion sobre la mesa (o Martellato) y mazar campanas (utilizacion de baquetas
sobre la mesa o suspendidas).

Por otro lado, una técnica usada para dar un efecto de resonancia se denomina
“eco” y busca recrear un sonido consistente que se extingue a través de la sensacion
de una onda sonora. Esto se consigue tocando suavemente la mesa con el borde de
una campana en vibracion. Asi como también, la técnica del Gyro, la cual radica en
posicionar la campana de manera vertical y luego girarla pausadamente en el sentido
de las agujas del reloj o en el sentido contrario a las agujas del reloj, para crear un
pequefio efecto de sonido vibratorio; se puede aplicar la ejecucion horizontalmente para
proyectar el sonido.

Con respecto al uso de baguetas es comun en la ejecucion de este arte, esto
implica la seleccion de una variada gama de materiales, que va a depender del tipo de
campanas y la octava en que se va a trabajar, entre ellas podemos conseguir baquetas
envueltas en polimero, plastico o hilo para percutir la fundicion de la campana. Esto
puede crear un sonido entrecortado y con textura seca, un sonido normal cuando se
suspende la campana o incluso un efecto de redoble de tambores cuando se usan
varias baquetas o se tocan varias campanas. Se pueden emplear baquetas
suspendidas para crear un arbol de campanas que permita tocar muchas campanas
con un solo timbre.

Para la técnica de Martellato segun el Manual de la Ager (2000) es parte de la
ejecucion de staccato, se recrea un sonido entrecortado y se obtiene tocando la
campana en la goma espuma de tal forma que el badajo golpee el molde
inmediatamente después de que la campana alcance la espuma. Una variacion llamada
"mart Lift" se logra levantando la campana de la mesa muy poco después de que suena
el badajo. Esto crea un tono entrecortado seguido de un sonido suave de la campana.

Solo recomendado para su utilizacion para cierto tipo de campanas.
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Otra técnica de staccato es el punteo, se consigue colocando el pulgar y el
indice para forzar el badajo hacia el molde, produciendo un tono entrecortado. Asi
como también, otro efecto muy caracteristico es la técnica de la sacudida o Shake, se
logra realizar cuando se hace sonar rapidamente la campana hacia adelante y hacia
atrés para que el badajo golpee el frente y la parte posterior en rdpida sucesion. Esto
crea un sonido continuo de redoble de tambor. Debido a su tamafio, las campanas de
los bajos rara vez se sacuden. Generalmente se toca con una baqueta suspendida si se
desea un efecto especial en una campana de bajo.

Es de hacer notar, que la técnica de la campana cantante, crea un tono
sostenido similar al sonido que hace una copa de vino cuando se frota el borde con la
punta de un dedo mojado y se logra de manera muy similar. Se toca con una clavija
corta de madera el exterior del borde de una campanilla que se sostiene con la otra
mano. técnica de Singing Bell es una adaptacion de la tradicion " Singing Bowl " del
Tibet. Técnica establecida solo para Campanas de Bronce.

Finalmente, otro de los efectos sonoros especiales es el llamado “columpio”, que
se obtiene cuando se toca la campana y luego se balancea hacia abajo y un poco
detras del limite establecido y se regresa a la posicién normal. Esto crea un efecto de
"eco". La boca de la campana debe balancear para crear el cambio de sonido que se
asemeja a la campana de una torre. Lo frecuente en estos casos es realizarlo durante
un periodo de tres o cuatro tiempos. También existen elementos importantes para el
aprendizaje musical entre los que se encuentran: la notacion, partituras, recursos y
accesorios, los cuales se definen a continuacion.

Notacion. En las distintas conferencias de la AGERH (2001), se hace énfasis
en las abreviaturas y notaciones que se utilizan exclusivamente en la partituras de
musica de campanas, cuya notacion la describe de la siguiente manera: LV (" laissez
vibrer " o "dejar vibrar", similar al pedal sostenido de un piano); R ("ring", fecto de sonido
regular -o forma natural del repique de campanas- o significado de finalizar el LV); SK
("agitar”, es decir, mover hacia adelante y hacia atras la campana continuamente
durante la duracién de la nota); TD ("pulgar himedo", tocar la campana con el pulgar en
el molde para crear una nota entrecortada); PL ("arrancar"”, efecto sonoro que se realiza

al tirar el badajo de arriba hacia abajo, mientras la campana esta sobre la mesa).
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Asimismo, se tienen V¥ (" martellato ", golpear la campana contra el acolchado de
la mesa, empujando la campana firmemente contra el acolchado para aminorar
rapidamente el sonido); SW ("swing", este efecto de sonido se consigue al tocar la
campana en una posicion normal, balanceandola hacia abajo hasta la cintura para
luego volver a subirla) ; BD ("efecto de cepillo ", rozar el borde de la campana contra el
pecho para provocar un rapido diminuendo) y 1 0 & ("eco", realizar el repique y luego
tocar muy brevemente la mesa, creando un efecto de eco); + ("uso de las baquetas en
las campanilla sobre la mesa", utilizar baquetas para golpear la campana sobre la
mesa, creando un efecto entrecortado).

Finalmente, + ("baquetas sobre campanilla suspendida”, para mantener la
campana en posicion vertical y golpear con una baqueta, creando el mismo sonido que
un timbre normal, aunque con un golpe mas suave). Cada una de estas notaciones son
importantes para la ejecucion del coro de campanas, ademas del uso de las partituras.

Partituras. Una partitura es un documento olégrafo digital o impreso que
simboliza la interpretacién de una composicion musical, a través de un lenguaje
formado por simbolos musicales precisado por medio de un sistema de notacion.
Generalmente, hace uso del papel; aunque hoy en dia se puede acceder también a
este tipo de notacibn musical de manera virtual con app que incluye también la
presentacion en programas digitales con software computarizados.

A nivel musical, se llama partitura al olégrafo oficial que manipulan
exclusivamente el director de orquesta y cada uno de sus integrantes (ensamble u otras
agrupaciones). La misma comprende la obra que se realizard con todas sus
indicaciones. Esta se separa en particellas o partes. La palabra partitura proviene de
un término italiano, que traduce insieme di partir, (conjunto de partes). En aleman se
conoce como partitur, en francés partition, en portugués, catalan y euskera partitura.
En la lengua inglesa se le dice score a la partitura que se puede utilizar como registro,
considerandose como un norte o0 medio para ejecutar una pieza de musica de la forma
mas fiel.

Su importancia radica en que es un elemento grafico-espacial de trascendental
uso; por lo general se requiere su recurso fisico. El director da un porcentaje amplio a la

funcién de la partitura; ya que por medio de ella se puede estudiar la obra para construir
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su interpretacion y poder establecer los aspectos de la muasica que pueden no ser
evidentes a partir de la simple audicion, como los elementos técnicos de efectos
sonoros especificos.

En fin, a través de la partitura se puede obtener informacion precisa y fiel en
cuanto a su origen sobre una pieza musical. Aungue la partitura segun Rojas (2018),
suele ser considerada como una tribuna para nueva musica y un elemento relevante de
gran ayuda para la composicion; es decir, el autor o arreglista coloca por escrito la
musica, los aspectos técnicos de ejecucion, de interpretacion y de forma, que sin duda
constituyen un registro visual de la obra ya existente. Asi pues, los especialistas han
hecho de este tipo de transcripciones una herramienta importantisima para la
reproduccion de las obras en una forma estructurada y legible para el estudio, el
andlisis, su interpretacion y ejecucion creativa. Originando incluso un trabajo de
preservacion con la musica folclérica, popular y tradicional.

Recursos y Accesorios. Para constituir un coro de campanas segun Oramas
(1998) Ademéas de las campanas de bronce o tubulares, son necesarias otros
componentes para la ejecucion de campanas se requiere de mesas, manteles,
planchas de gomas, carpetas, guantes y baquetas. Cada uno de esos compontes tiene
una funcion necesaria. Las mesas se recomiendan ser de una medida uniforme, su
cantidad dependera de la cantidad de campanas, del nUmero de octava del que esta
compuesto el equipo o set. La posicidbn para su ejecucién varia segun el espacio
disponible, la cantidad de mesas y un poco del gusto del director.

Las planchas de Goma espuma o Foam se colocan sobre las mesas con varios
propdsitos. Primero, evitan que la campana ruede sobre la mesa, la protege y evita que
suene cuando se coloca sobre la mesa y entre cambios de campana. Se usan ademas
para hacer efectos de sonido, ya que se toca la campana contra la goma para algunas
técnicas especiales. La medida de estas planchas debe ser igual al area de la mesa
para que la cubra por completo. El uso de los Manteles es un requisito necesario, por
importantes razones ya que impiden el contacto entre la campana y cualquier sustancia
guimica que contenga la goma espuma, prolongan la vida de la goma espuma,

asimismo por estética un mantel da un aspecto mas formal. El uso de manteles permite
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utilizar el espacio bajo las mesas para guardar estuches y otro equipo que no sea
dejarse visible para una presentacion.

Las carpetas se utilizan para colocar las partituras musicales, deben colocarse a
una altura que sea conveniente y segun el numero de campanistas de la agrupacion.
Segun Oramas, (ob.cit) el uso de guantes es importante y de caracter obligatorio ya que
las compairiias que fabrican campanas recomiendan y enfatizan el uso de guantes para
proteger del roce y lesiones en el dedo pulgar e indice. Ademas de proteger las manos,
se protege el metal de la campana del sudor que la mano produce. También evitan las
manchas de huellas digitales en el metal y lucen muy bien al momento de las
presentaciones en publico.

Para finalizar, las baquetas que se utilizan para algunas técnicas de ejecucion,
mas comunes en arreglos modernos de Campanas. Estos se pueden conseguir a
través de las compafiias fabricantes. De acuerdo al tamafio de la campana, seré el
tamafio y textura de la baqueta. Estas tienen impreso en el mango el rango de
campanas para las cuales es recomendado.

Géneros de la Masica Popular Venezolana

La musica popular, tiene como caracteristica poseer un gran atractivo que
normalmente se distribuye a grandes audiencias. Estas formas y estilos pueden ser
disfrutadas e interpretadas por personas con poca 0 ninguna formacién musical.
Contrasta tanto con la musica académica como con la musica tradicional o "folk". La
musica popular para Ramén y Rivera (1976, pag. 209), se describe por tener una
herencia cultural antigua de transmision oral, de autores desconocidos sujetas a
normas de estructurales tradicionales, que va a depender de las regiones del pais.

Por su parte, Hemsy (2002, pag.107) menciona que este conjunto de musicas ligera
o comercial, incluye el pop y el rock en todas sus variantes, el jazz y otros géneros
actuales. Por lo que la musica popular lleva implicita la historia de un pueblo: sus
problemas sociales, intereses, valores, anécdotas, leyendas, enfatizando que a través
de la musica folclérica los estudiantes llegardn a comprender mejor y a asimilar ciertos
conceptos musicales durante la iniciacion musical. Va evolucionando con el devenir
social y tal como lo comentan Crivillé y Bargallo (2004) con las necesidades culturales

de cada época, ayudando en multitud de ocasiones al desarrollo de los pueblos.
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Igualmente, Anzola (2023, pag.15) destaca la relevancia del trabajo de los distintos
géneros de musica tradicional como elemento disparador en el despertar de las
facultades musicales y de identidad en los pequefios ejecutantes. En el caso de la
musica popular venezolana se destaca por su clara influencia de elementos espafioles,
indigenas y africanos. Segun Ramon y Rivera (1976, pag.100) lo popular de raiz
tradicional es fruto de la creacion de artista que basan sus obras en los modelos
tradicionales, pero que pueden introducir cambios.

Considerando que esta corriente tiene como caracteristica que toda obra parte
de un autor ya establecido. Es importante destacar que el conjunto de géneros
musicales nativos de Venezuela, conforman uno de los repertorios mas ricos de nuestro
continente. Sin embargo, ella tiene una funcidn social que se relaciona directamente
con el desarrollo de la identidad: el manejo de las emociones, incluso la manera en
como se interactla, se define por la regiébn de donde proviene. Es por ello que, la
musica popular la determina ese largo proceso de mestizaje donde se han fusionado
distintos aportes extranjeros.

Debido a ese canje cultural surgieron nuevas y particulares formas musicales,
que finalmente resultaron ser creaciones originales y Unicas, que derivan un interesante
producto de nuestro particular proceso de mestizaje. Estos Géneros Venezolanos se
pueden dividir de la siguiente manera, segun su ubicacion geografica: Costa Central:
Fulias, Parrandas, Dolorosas, Sirenas, toques de Quitiplas, Culo e puyas, Cumacos
(sangueos y golpes), Diablos. Oriente: Diversiones, Jotas, Polos, Cantos de Pilon,
Galerones, Fulia Oriental, malaguefias, Estribillos, Gaita Oriental. El Llano: Joropos y
Contrapunteos, Pasajes, Tonadas de velorios. Centro-Occidente: Décimas, Gaitas de
furro, tambora y perijanera. Salves y Estribillos Larenses, Golpes, Tamunangue,
Tambor Coriano. Centro: Merengue caraquefio, Musica Cafionera, Vals, Cancion
Serenatera, Joropo Tuyero, Guarafas y Mariselas. SUR: Cantos de Mineria, Calipso.

Entre ellos importante mencionar en esta investigacion:

1.-El Vals venezolano. es derivado del vals europeo, de ritmo mas acelerado
cuenta con instrumentos autéctonos, como el cuatro, bajo y maracas.

2.-Joropo Llanero, una variante local del joropo en Venezuela, se crea a partir del

siglo XVIII como celebracion popular, donde se destaca un instrumento principal el arpa
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o la bandola, acompafado por los otros instrumentos tradicionales como el cuatro,
maracas, donde ademas se aprecia el canto y baile. Su canto interpretado por rimas y
coplas o por dos cantantes en forma de contrapunteo.

3.-Orquidea Es uno de los ritmos de la musica tradicional venezolana de mas
reciente creacion, y por su riqueza ritmica entra en la categoria de musica bailable. Al
igual que el son cubano se escribe y ejecuta en compases de 4/4 con un movimiento
ritmico. El creador del ritmo Orquidea es el arpista Hugo Blanco. Es un ritmo
influenciado enérgicamente por las obras que escuché en su juventud producto de los
grupos bailables y tropicales, asi como de sus géneros: Son, guaracha, merengue
dominicano, boleros, entre otros. Una caracteristica predominante es la incorporacion
del sonido y el ritmo de las claves (tipicas en el son cubano) y resulta un ritmo
contagioso que se puede considerar una fusion entre el son/charanga cubana, la

cumbia y la rumba flamenca.

4.-Aguinaldo Venezolano es un género de mausica folklérica en Venezuela ,
particular de las festividades del mes de diciembre. En general estd profundamente
asociado con la evocacion de la Navidad. También se nombra aguinaldo a un regalo
que se pide o se da en época de Navidad, muchas veces se confunde con villancicos,

gue también es la musica propia de la Navidad en paises anglosajones y europeos.

5.-Merengue Caraquefio el merengue caraquefio, segun Mendoza (2013), es una
representacion de bailar en la celebracion de las parejas, de ritmo enérgico, hace uso
de los instrumentos tradicionales como el cuatro y la charrasca, redoblante,

incorporando las trompetas, saxo y clarinetes.

6.-El Golpe Tocuyano. es un género musical venezolano, originario de El Tocuyo,
estado Lara, tiene ritmos rapidos y mas lentos, incorpora tambores, usa el cuatro y el
guinto, hace uso de solistas con un coro que respalda cada pieza. Salazar (2000) el son
de negros que seguia un ritual por la llegada de las lluvias, que luego se convirtié en
una ceremonia religiosa a san Antonio de Padua, se celebra cada 13 de junio.

7.-Jazz Venezolano Como ultimo elemento a destacar en el Género Popular
Venezolano para efectos de esta investigacion se considerara esta variante en especial,

que para Anzola (2023, pag.16) menciona que existe desde hace mas de cinco
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décadas. Para Berendt (1962, pag.419) el jazz es un estilo artistico musical producido
en los estados unidos gracias al encuentro del negro con musica europea. El ritmo, el
fraseo y la formacion del sonido, asi como determinados elementos de la armonia del
blues. Y esta es una manifestacion artistica que surge debido a la fusién entre el género
nacido en Estados Unidos conocido como el Jazz fusionado con la musica tradicional
venezolana.

8.- La Onda Nueva Finalmente una variante floreciente en 1968 por el musico,
compositor y director de orquesta venezolano Aldemaro Romero que posee como base

al joropo venezolano, mezclado con elementos de jazz y bossa-nova.

Arreglos Musicales

Se define como arreglo musical a la innovacion que se realiza a una obra para
realzar su linea melddica o arménica, incluso ritmica para adaptarla a una colocacién
especifica de orquestacion o instrumentacion. Por lo general, los autores se enfocan a
componer la melodia y sus acordes con armonia basica. Luego el arreglista se da a la
tarea de revestir la obra con orquestaciones y efectos sonoros que amplien la
expresividad de la composicion original. Una misma cancién puede variar segun los
arreglos que se incorporen, y aun asi surjan de la misma distintas creaciones, estas

estan protegidos por los derechos de autor.

Por su parte Rojas (2018, pag.31) lo define de la siguiente manera; “La definicion
de arreglo musical se estila tanto para la adaptacion de una obra con un sonido Unico,
como también un elemento que marque contrastes y diferencias, para el cual fue escrito
cuidando la esencia de la creacién musical’. Es por ello que, los arreglos musicales es
algo principal dentro cualquier produccién musical. Tan importantes como la melodia,
son esos sonidos, timbres y efectos que pasan desapercibidos 0 a simple vista tan
escondidos como aquello que; simplemente se deja escuchar solo en un momento
determinado y por ello logra distinguirse, sobresalir y diferenciarse. Igualmente, Anzola
(2023, pag.7) senala que; “el arreglo propone la creacion de la imagen sonora de una

obra como resultado de su adaptacion a un nuevo instrumento. Un arreglo puede ser

42



igualmente el producto de una reduccién de la partitura original, manteniendo la
instrumentacioén original’”.

La importancia de los arreglos musicales radica en que el arreglista segun los
niveles de dificultad solicitada puede adecuar una pieza musical, sin que el nivel de
dificultad pierda la originalidad y esencia en su interpretacion. Entre otros aspectos el
arreglista debe pensar al momento de crear una obra en elementos como la tesitura, la
dificultad ritmica y armonica, enalteciendo la ejecucion de los participantes.

Principios de Arreglos para Coros de Campanas

El trabajo de arreglos para coro de campanas es complejo, es un movimiento
con caracteristicas muy especificas, por lo que requiere conocer su escritura, ya que la
colocacién y lecturas de piezas es diferente a lo que se acostumbra. Es muy diferente a
una lectura de un instrumento como tal, que por lo general requiere solo la linea de un
sistema de pentagrama.

No es como el escore de un director que contiene toda la instrumentacion segun
el tipo de orquesta. Ni como el sistema pianistico, que, aunque guarda similitud,
presenta sus diferencias, se lee de manera vertical y horizontal, se lee la totalidad, asi
el campanistas no le corresponda ejecutar, en una partitura se presenta la lectura e
impresiones de todas las campanas a ejecutar, que contiene a su vez su idioma técnico
que es muy original y Unico. Con respecto al tipo de musica a interpretar en este se
acostumbra el repertorio de corte religioso, ya que la mayoria de coros de campanas
pertenecen a los ministerios de musicas de iglesias, por lo que el grado de demanda en
este género sea el de mayor demanda.

En otros géneros y estilos como clasico y popular, si se encuentra repertorio que
varia segun su nivel de complejidad, nimeros de octavas especificas y distintos
precios, ya que la gran mayoria esta regulada por derechos de autor para su
comercializacion. En el caso de arreglos autoctonos y de origen folclorico caracteristico
de un pais, es mas complicado y dificil de conseguir, por lo que se requiere
compositores que se dedican a producir su talento creativo en esta area, en el caso de

Venezuela son escasos. Por esta razon se limita la seleccién del repertorio.
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Impacto de la Implementacion en el Aula:
Abordaje Campanistico para Educacion Inicial

La masica ofrece infinitos campos de accion segun la naturaleza de las
agrupaciones a crear, segun sus caracteristicas, segun la accesibilidad de los recursos
se encamina y toma formas concretas, para la vertiente del arte de tocar campanas de
mano, invita a ser una alternativa atractiva para cultivar las habilidades musicales, que
tal como lo plantea Orama (1998, pag. 76) queda demostrado que es una forma
excelente de ensefiar y practicar el trabajo en equipo y en valores como la
responsabilidad, el orden, el autocontrol, la autoestima y la solidaridad, el respeto, entre
muchos otros.

Cuando se inicia un trabajo musical de montaje y preparacion de piezas con
nifos de educacion inicial se recomienda contar con los recursos completos: Set
cromaticos de campanas, SUs guantes, sus mesas, goma espuma y sus partituras,
aungue sean nifilos pequefios se recomienda comenzar con partituras, con su lectura,
melddica, armonica y ritmica, para proceder con la ejecucién técnica.

Como lo plantea Keller (2019, pag. 231) Sentir y hacer musica a partir de la
propia participacion y entrenarse para retos mayores son las razones mas poderosas
para utilizar la este tipo de actividades en edades tempranas. Lo recomendable es que
el nifio adquiera rapidamente la habilidad de hacer piezas con sus compaferos, lo cual
se lograra asignando sencillas responsabilidades y dando forma a la musica con la
intervencién melddica y armonica del maestro.

De alli, la importancia de tomar las primeras clases o ensayos para conocer el
instrumento, para aprender a colocarse los guantes, explicando la importancia del
cuidado del instrumento. Luego se procede a organizar el coro por tamafos, con
respecto a la altura de cada nifio y asi dar un puesto fijo, donde el nifio se habitie con
las notas asignadas. Luego de proceder con un calentamiento general donde se
practiquen las principales técnicas campanistica, como por ejemplo Ring, Shake, plock,
martelatto y tower swing. Se procede al trabajo individual a través de escalas, en este
caso Do Mayor, donde los niflos aprenderan a seguir la secuencia correcta de las

notas, ejecutadas en distintas divisiones de tiempo como por ejemplo redondas,
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blancas, negras y corcheas. Alli se pretende realizar los primeros montajes en conjunto,
para pasar al estudio de partituras a través del Cancionero Infantil Venezolano.

A partir de este momento se trabaja con un sistema de colores adaptado al score
para que el nifio pueda relacionar lo que esta escrito en la partitura y concientizar como
se debe ejecutar, trabajando por frases cortas, hasta lograr leer y tocar la pieza
completa. Se recomienda en cada clase al finalizar hacer lecturas con sus partituras
originales sin colores, para alcanzar la familiarizacion y desarrollar un proceso de
asociacion grafico-espacial-visual del pentagrama en un aprendizaje mas amable. En
esta primera etapa el coro trabajard la melodia de las piezas comenzando
especificamente con el cancionero infantil venezolano. Se hara hincapié en la posicién,
apagado de las campanas, trabajo técnico para desarrollar una buena técnica te

ejecucion campanistica.

Teorias que Sustentan la Investigacion

Las bases para la construccion de las teorias del aprendizaje que nos serviran
para apoyar esta propuesta de investigacion se desglosaran a continuacion. Iniciando
justamente por concretar que el manejo de estas teorias nos ayuda a comprender,
pronosticar y registrar la actuacion humana y tratan de explicar como se accede al
conocimiento. La esencia de estos estudios se enfoca en la adquisicion de destrezas y
habilidades en la reflexion y la adquisicion de estos conceptos.

Dentro de estas teorias del aprendizaje conseguimos los siguientes enfoques
gue son de interés para la investigacion, el enfoque Cognoscitivista que cobra auge en
la década de 1920-1960 y tiene como premisa la construccion gradual del conocimiento
donde el aprendizaje ocurre mediante la puesta en relaciéon de los anteriores con los
nuevos aprendizajes. Exige la organizacion de los mismos conocimientos efectudndose
a partir de tareas globales. Entre sus principales representantes encontramos a Piaget
con su teoria Genética. Bruner con su teoria del aprendizaje por descubrimiento.
Ausubel: con su teoria del aprendizaje significativo. Gardner: con su teoria de las
inteligencias multiples y Vygotsky: con su teoria de la zona del desarrollo préximo.

Del mismo modo otro enfoque de interés es el enfoque constructivista cuya
propuesta insiste es ser una teoria donde el aprendizaje se da a partir del significado a
través de experiencia. Al respecto Blanchart (2001) comenta que el aprendizaje es un

45



proceso de construccion activa que no depende solo de la simulacion externa, sino que
esta determinado por el grado de desarrollo interno de las relaciones sociales, estas a
su vez benefician el aprendizaje y la vivencia corporal en una posicidon necesaria para
que este se produzca. Como principal representante encontramos a Piaget con su
constructivismo genético, a Vygotsky con su constructivismo social. Para Jauregui,
(2002), los modelos constructivistas estudian el proceso de aprendizaje que provoca el
cambio de conducta que, a diferencia de los modelos cognoscitivos, ponen énfasis en lo
social, la cultura, el humanismo y la subjetividad como factores criticos.

De esta manera como precursor del constructivismo social se puntualiza al
considerar la propuesta de Lev Vygotsky que hace mencion al aspecto cultural, el cual
se fundamenta en considerar a las personas como resultado de las vivencias adquiridas
desde el contexto donde el individuo se desenvuelve. Segun el Curriculo de Educacién
Inicial (2005,pag.44), su teoria consiste en calificar al individuo como el resultado del
proceso historico y social de acuerdo a la interaccidén sujeto-ambiente donde se vincula
desarrollo cognitivo, aprendizaje social, aprendizaje individual, asociada con el
desarrollo préximo del ser humano, refriéndose a este como la distancia entre el nivel
de desarrollo efectivo del educando (es aquello que es capaz de hacer por si solo) y el
nivel de desarrollo potencial (es aquello que seria capaz de hacer con la ayuda de un
adulto).

Es por ello que, la propuesta que se presentara con este trabajo de investigacion
esta en estrecha relacién con la teoria social de Vygotsky puesto que procura motivar a
los pequefios ejecutantes del coro de campanas a entrar en contacto con su contexto
socio cultural utilizando en este caso la masica autdctona y popular de su pais, con el
fin de que aprendan sobre los aspectos culturales y caracteristicos de la musica
popular venezolana, tomando en consideracién que existen numerosas composiciones
gue hacen mencion de cada uno de los argumentos sefialados sirviendo para fomentar
la identidad nacional de los pequeiios ejecutantes.

Igualmente, es idoneo mencionar que durante el siglo 20 veinte se han originado
importantes aportes en el mundo de la pedagogia musical. La ensefianza musical

actual se diferencia significativamente de los métodos tradicionales, experimentando

una evolucion notable en sus enfoques y herramientas. Esto se debe porque ademas
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de instruir en aspectos formales que involucran el solfeo y el lenguaje musical, los
distintos elementos del canto, la interpretacion y ejecucion instrumental; existe pues una
gran inquietud por usar positivamente la educacion musical como un proceso
globalizador, capaz de desarrollar la expresion, los elementos de la comunicacion, la
capacidad del entendimiento, las habilidades y destrezas para el incremento de la
creatividad, la imaginacion y la improvisacion. El papel formativo de la musica con una
organizaciéon y contenidos especificos, ha tomado lugar importante donde la formacién
docente ha planteado la necesidad de un cambio y actualizacion.

En este contexto, Sanuy (1969, pag.116), menciona el surgimiento de una serie
de métodos activos que toman su punto de partida el enfoque vivencial del nifio, donde
podemos mencionar el trabajo de Carl Orff musico y pedagogo creador del método Orff-
Schulwerk. Cuya premisa palabra-musica y movimiento da vida a una propuesta
interesante de trabajo instrumental para pequefias agrupaciones infantiles. Para
Graetzer (1974. pag.4), la Filosofia de esta propuesta se basa en “Enriquecer la
ensefianza de la musica proporcionandole elementos que emocionen profundamente al
nifio para que ame la musica y se sienta parte integrante de su vida a través de la
ejecucion instrumental”.

A continuacién, se describe como este método musical puede manejarse
simultdneamente con el enfoque de la teoria del aprendizaje antes descrita, justamente
cuando se procede a tomar la esencia de la propuesta metodoldgica de Orff y usar el
enfoque de Let Vygotsky se puede apreciar el aprendizaje como funcion social cuando
el nifio ejecuta el instrumentario Orff. Su desarrollo psicolégico esta ligado al contexto
histérico y cultural, asi es como se toma del método las rimas y canciones que estan
presentes en el cancionero infantil para su ejecucién instrumental, como lo menciona
Wuytack, (1970) para el Schulwerk el ritmo es el que recibe la funcién coordinadora y
unificadora para que se pueda dar lugar a la musica, el papel del estudiante es ser
cooperativo y participativo y el del docente mediador.

Esta referencia se adapta perfectamente al trabajo de coros de campanas por su
manejo instrumental, donde los nifios se ven involucrados con los aspectos formales de
montajes y ejecucion instrumental de repertorio de musica popular venezolana.

Justamente cuando los campanistas realizan montajes de musica de su propio folklore

47



de manera muy significativa se enlaza un proceso de identificacion con su cultura.

Bases Legales

La presente investigacion se sustenta en las leyes y reglamentos que condicionan
el funcionamiento de la educacidbn en la Republica Bolivariana de Venezuela,
cumpliendo cada una de ellas su funcion especifica segun el area que le corresponde.
En tal sentido La Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela (1999),
establece en los siguientes articulos 98,99 y 100 relacionados con la educacion y la

cultura que son de interés para la investigacion.

Articulo 98. La creacioén cultural es libre. Esta libertad comprende el derecho a

la inversion, produccion y divulgacion de la obra creativa, cientifica, tecnologica

y humanistica, incluyendo la proteccion legal de los derechos del autor o de la

autora sobre sus obras.”

El articulo 98 consagra la libertad de creacion cultural, lo que implica que todas las
personas tienen el derecho de expresar sus ideas y sentimientos a través de diversas
formas de arte, ciencia, tecnologia y humanidades. Ademas, garantiza la proteccion
legal de los derechos de autor, lo que significa que los creadores tienen el derecho de
controlar y beneficiarse de sus obras. En resumen, busca fomentar la creatividad y la

innovacion, al tiempo que protege los derechos de los creadores.

Articulo 99. Los valores de la cultura constituyen un bien irrenunciable del
pueblo venezolano y un derecho fundamental que el Estado fomentara y
garantizard, procurando las condiciones, instrumentos legales, medios y
presupuestos necesarios.

El articulo 99, reconoce que los valores culturales son un bien irrenunciable del
pueblo venezolano, lo que significa que forman parte esencial de su identidad y
patrimonio. Asimismo, establece que el Estado tiene la responsabilidad de fomentar y
garantizar el derecho a la cultura, proporcionando las condiciones, instrumentos
legales, medios y presupuestos necesarios para ello. En otras palabras, al Estado a

promover y apoyar la cultura en todas sus manifestaciones.
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Articulo 100 Las culturas populares constitutivas de la venezolanidad gozan de
atencidén especial, reconociéndose y respetdndose la interculturalidad bajo el
principio de igualdad de las culturas.

Con respecto al articulo 100, el mismo, otorga una atencion especial a las culturas
populares constitutivas de la venezolanidad, lo que implica que el Estado reconoce y
valora las diversas expresiones culturales que conforman la identidad nacional.
Ademas, promueve la interculturalidad bajo el principio de igualdad de las culturas, lo
que significa que todas las culturas deben ser respetadas y valoradas en igualdad de
condiciones. En sintesis, este articulo promueve la igualdad cultural, y el respeto por
todas las culturas, dentro de la nacion.

En conjunto, los articulos 98,99 y 100, buscan proteger y promover la diversidad
cultural de Venezuela, garantizando el derecho de todos los ciudadanos a participar en
la vida cultural del pais. Con estas bases legales se puede observar la importancia de la
realizacion de este libro de arreglos de partituras del género popular venezolano para
coros de campanas, desde el punto de vista cultural y como a partir de estos articulos
se valora y promueve este tipo de proyectos.

El 26 de julio de 1980 es promulgada la Ley Organica de Educacion, la cual reforma
el sistema educativo en los niveles de Educacion Preescolar, Educacion Baésica,
Educacién Media, Diversificada y Profesional, Educacién Superior y en varias
modalidades como Educacion Especial, Educacion Estética y Formacion para las Artes,
Educacion Militar, Educacién para ministros de Culto, Educacion de Adultos, y
Educacion Extra Escolar. La mencionada Ley establece que la educacién musical debe
convertirse en una materia obligatoria dentro del programa de la Educacion Béasica y
Media, e incluirse dentro de la modalidad de Educacién Estética y de la Formacion para
las Arte s.

Resolucion N. ° 12 publicada en la Gaceta Oficial del 24 de enero 1983

Segun la Resolucion N.° 12 publicada en la Gaceta Oficial del 24 de enero del1983,
gueda establecido que la Educacion Basica, el primer ciclo, serd impartida por el
denominado Maestro o Docente Integrador quien debe ensefiar cada materia
incluyendo la musica, y la Educacién Basica del segundo ciclo, la que ensefara el
denominado Docente Especialista con mayores conocimientos de mausica. En esta

década la unidad curricular de Educacion Musical esta constituida por las materias:
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Canto Coral; Lecto-Escritura Musical; Epocas de la Musica; Musicos Compositores,
Aprendizaje de instrumentos sencillos; audiciones musicales y comentarios, Repertorio
de Canciones Infantiles, Populares.

El Curriculo Nacional Bolivariano de Educaciéon Inicial (2007) reconoce la
importancia de la masica como un componente esencial para el desarrollo integral de
los nifios, brindando herramientas para su expresion, creatividad y formacion cultural,
dentro de un marco legal que garantiza el derecho a una educaciéon de calidad.

Cada uno de las bases legales descritas en este documento, asignan la
importancia de la ensefianza de la musica en los niveles educativos cobrando ain mas
fuerzas la propuesta de este libro, ya que se promueve la ejecucion instrumental
basado en nuestro folklore. Asentando con estos reglamentos que se debe proporcionar
recursos adecuados y actualizados para producir conciertos de calidad a través de

arreglos musicales bien estructurados de musica popular venezolana.
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CAPITULO 1l
METODOLOGIA
Naturaleza de la Investigacion

La presente investigacion estuvo enmarcada bajo la naturaleza del paradigma
positivista que afirma que el conocimiento proviene de lo observable, es objetivo, desde
esta perspectiva, los fendmenos son factibles de medicidén y conteo, por tanto, pueden
ser investigados y contribuir a la ciencia. Para Ruiz Bolivar (2015), el paradigma
positivista se fundamenta en las ideas filoséficas de Augusto Comte, quien enfatizd en
la observacion y la razébn como medio de comprender la conducta humana.
Consideraba que el conocimiento era el resultado de la experiencia y podia ser
obtenido mediante la observacion y el experimento. El enfoque a utilizar es el
cuantitativo que, segun lo expresado por el autor, representa el conjunto de opciones
metodoldgicas a través de los cuales se expresa el paradigma positivista en la

investigacion de los hechos sociales.

Modalidad de la Investigacién

La modalidad del trabajo de investigacion esta orientada en un proyecto especial
que segun el Libro de trabajos de grado la Universidad Pedagodgica Experimental
Libertador (2016), enfocan los trabajos que lleven a creaciones tangibles, susceptibles
de ser utilizadas como soluciones a problemas demostrados, o que respondan a
necesidades e intereses de tipo cultural. Se incluyen en esta categoria los trabajos de
elaboracion de libros de texto y de materiales de apoyo educativo, el desarrollo de
software, prototipos y de productos tecnolégicos en general, asi como también los de
creacion literaria y artistica.

Asi como lo plantea el Libro de Elaboracién de Tesis de grado de la Universidad
Pedagogica Experimental Libertador (2022), por su caracter innovador puedan producir
un aporte significativo al conocimiento sobre el tema seleccionado y a la cultura. Esta
categoria permite la elaboracién de estudios novedosos donde se deben incluir la

demostracion de la necesidad de la creacion o de la importancia del aporte, segun el
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caso, la fundamentacion tedrica, la descripcion de la metodologia utilizada y el

resultado concreto del trabajo en forma acabada.

Tipo y Disefio de Investigacion

Esta investigacion ha sido sustentada como investigacion cuantitativa por ser una
investigacion de campo de caracter descriptivo. Segun Hernandez, Fernandez y
Baptista, (2012, pag.149) la investigacion descriptiva consiste en estudios que se
realizan sin la manipulacion deliberada de variables y en los que sélo se observan los
fenbmenos en su ambiente natural para después analizarlos. Por otra parte, se
considera de campo ya que se aplic6 un cuestionario on line a los docentes
pertenecientes a la Fundacion Notas para la Vida, Filial Lara , para obtener los datos
necesarios y conseguir resultados que den respuesta a los objetivos planteados, tal
como lo plantea el Manual de Trabajo de Grado y Tesis Doctorales de la UPEL (ob.cit)
respecto a la investigacion de campo, se estara llevando a cabo “el analisis sistematico
de problemas de la realidad, con el fin de describirlos, interpretarlos, entender su
naturaleza y factores constituyentes, explicando sus causas y efecto o bien sea predecir
su ocurrencia. Por consiguiente, la eleccion de la metodologia descrita se justifica
puesto que se pretende determinar la necesidad de elaboracion de un libro de arreglos
musica popular venezolana para Coro de Campanas dirigidos a docentes de musica de
educacion musical.

Fases del Proyecto Especial

La investigacién tiene como propdsito proponer un Libro de Arreglos de
Partituras del Género Popular Venezolano para Coro de Campanas Dirigidos a
Docentes de Musica de Educacion Inicial, por lo que se ubica en un proyecto especial,
el conste de tres fases de estudio: diagndstico, disefio y validacion de la propuesta

Fase |. Estudio Diagnostico. Esta fase se llevd a cabo a través de una
investigacién descriptiva donde se aplico el cuestionario como instrumento para recabar
informacion que permitira sustentar el propdsito de esta propuesta que es la realizacion

de unos Arreglos de Partituras del Género Popular Venezolano para Coro de
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Campanas Dirigidos a Docentes de Musica de Educacion Musical. Tomando una
poblacion de treinta y tres (33) docentes miembros del Circuito de Formacion de la
Fundacion Notas para la Vida- Filial Lara, considerada por Hernandez, Fernandez y
Baptista (ob.cit) como el conjunto de todas las unidades (personas o cosas) que
concuerdan con una serie de especificaciones.

Fase Il. Disefio de la propuesta. Para poner en practica esta fase, se comprobaron
los resultados recabados en la fase anterior, con el fin de justiciar la inclusion de
Arreglos de Partituras del Género Popular Venezolano para Coro de Campanas
dirigidos a Docentes de Mdusica de Educacién Musical. Apoyadas en una serie de
Partituras que los docentes podran poner en practica para desarrollar con la
agrupacion, ajustandolas a distintos niveles de ejecucion instrumental con el propdsito
de fortalecer la Identidad Nacional en los nifios y nifias del Nivel de Educacion Inicial,
justificando su pertinencia en el mismo.

Fase Ill. Validacion de la Propuesta. La propuesta de validacion se realiz6 con la
aprobacion de juicios de expertos con conocimientos en el area musical y en el area
pedagdgica de educacién inicial, los cuales realizaron la revision pertinente de la
misma, determinado su coherencia y pertinencia para ser aplicada a los sujetos de
estudio. En cuanto a la poblacion o universo segun Tamayo y Tamayo (2013), los
sujetos de investigacion seran treinta y tres (33) docentes de Educacién musical que
laboran con educacion Inicial miembros activos del circuito de docentes de la Fundacion
Notas para la Vida-Capitulo Lara.

Variable en Estudio

La variable en estudio, se refiere a todo aquello que se puede medir y de
acuerdo a esa mediacion el investigador podra delimitar lo que realmente se puede
cuantificar y de la manera en que se hara. En la investigacion cuantitativa las variables
expresan datos o valores numéricos. En este sentido Sabino (2005, pag.236) sefala
que “se refiere a la variable, como cualquier caracteristica o cualidad de la realidad que
es susceptible de asumir diferentes valores, es decir, que puede variar, aunque para un
objeto que se considere puede tener valor fijo”. Este proceso se lleva a cabo a través de

la operacionalizacién de la variable en estudio.
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Operacionalizacion de la Variable

La operacionalizacion de la variable consiste en identificar las caracteristicas o
atributos que conceden los diferentes valores a los cuales se les atribuira el propdsito
de la investigacion, la misma se divide entre tipos de definiciones:

1. Nominal: Del interés del investigador.

2. Real: Determina las dimensiones que contienen las variables nominales.

3. Operacional: Se basa en elementos concretos de una variable y de donde el
investigador podra extraer los items o0 preguntas para desarrollar el instrumento con que
recolectara la informacion.

En tal sentido se tienen los siguientes aspectos.

Variable. Necesidad de un libro de arreglos de partituras del género popular
venezolano para coros de campanas dirigidos a docentes de musica de educacion
inicial.

Definicion de la Variable. Es aquella que estd conformada por la necesidad que
tienen los docentes de musica de un libro de arreglos de partituras del género popular
venezolano para coros de campanas aplicable en la educacion inicial.

Definicién Operacional. Definida como las dimensiones, indicadores e items que se

requieren para medir la variable en estudio. Los cuales se desglosan en la Tabla 1.
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Tabla 1.
Operacionalizacion de la Variable

Variable Dimensiones Indicadores ltems
-Tipos 1
-Manejo de la Técnica 2-3
Coro de Campanas -Niveles de Dificultad 4-5
-Recursos Adicionales 6-7
Necesidad de un libro de -Manejo del Score 8-9
arreglos de partituras del
género popular venezolano -Géneros 10
para coros de campanas -Aguinaldo Venezolano 11
dirigidos a docentes de Musica Popular Venezolana | -Golpe tocuyano 12
musica de Educacion Inicial. -Joropo 13
-Merengue Caraquefio 14
-Orquidea 15
-Vals venezolano 16
-Onda nueva 17
-Jazz Fusion 18
-Cancionero Infantil 19
Libro -Caracteristicas 20
-Disefio 21-22
-Creatividad 23-24
Estructuracion 25

Fuente: Angulo (2024)
Sujetos de Estudio

Los sujetos de estudio que participaron en la investigacion fueron treinta y tres (33),
docentes de musica del nivel de Educacion Inicial miembros del circuito de formacion
de la Fundacion Notas para la Vida- Filial Lara. En este contexto, al ser una poblacion
finita con reducidos elementos de andlisis, se considera accesible; por tanto, no fue
necesario, realizar procedimientos de muestreo. En apoyo a lo anterior, Pellela y Martin
(2010) argumentan que en realidades cuya naturaleza y numero de elementos son
escasos, finitos y accesibles al investigador se recomienda estudiar su totalidad para
cumplir con el criterio de representatividad.

Técnica e Instrumento de Recoleccion de Datos

La técnica de recoleccion de informacién segun, Sabino (ob.cit), es el medio a
través del cual el investigador recolecta informacion sobre un hecho o fenébmeno. Estas
varian de acuerdo al tipo de instrumento que se utilizan durante la investigacion. En
este caso se utilizo la técnica de la encuesta. Segin Sabino (ob.cit) en la investigacion

educativa es un método de recoleccion de datos que se utiliza para obtener informacién
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sobre las opiniones, actitudes, conocimientos y comportamientos de un grupo de
personas, generalmente estudiantes, profesores, padres o administradores escolares.
Asimismo, para la recoleccion de la informacion se aplicé un instrumento, en este
caso un cuestionario, con el fin de obtener respuestas especificas por parte de los
encuestados. Al respecto Balestrini (2007, pag.155), define este dltimo como “...un
medio de comunicacion basico entre el encuestador y el encuestado, facilita traducir los
objetivos y las variables de la investigacion a través de una serie de preguntas muy
particulares previamente preparadas de forma cuidadosa y susceptibles de

analizarse...”. Este instrumento contentivo de veinte y cinco (25), items de tres
alternativas de respuesta relacionados al manejo, técnica y metodologia de coros de
campanas en cuanto al uso de repertorio de partitura del género popular venezolano.
(Ver Anexo 1-A).

Validez del Instrumento

La validez Segun Hernandez (2012, pag.277), sehalan que es “el grado en que
un instrumento realmente mide la variable que pretende medir’. Se debe senalar que,
para determinar la validez de este cuestionario, se requirié de la revisién por parte de
tres especialistas (Docente de Educacion Inicial, Docente en educacion musical,
docente en experticia metodoldgico), Profesores y especialistas en el area para contar
con el juicio de expertos que confirmaron la pertinencia, claridad y coherencia de los
items del instrumento, para que se cumplan los objetivos planteados en el presente
estudio.

Confiabilidad del Instrumento

La confiabilidad, segun Cerda (2003), sefiala que se refiere al grado en que su
aplicacion repetida al mismo sujeto produce iguales resultados. Para tal fin, se aplico
una prueba piloto a diez (10), sujetos que no formaran parte del estudio, pero que
poseen caracteristicas similares a las que tienen los docentes participantes del estudio.

Posteriormente, se determind la confiabilidad a través del coeficiente Alfha de
Cronbach, atendiendo a lo sugerido por Pineda (2006, pag.251.) respecto a que este
coeficiente es recomendado cuando el instrumento tiene tres 0 mas alternativas de

respuestas, ademas requieren una sola aplicacién, produciendo valores que oscilan en
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un rango que va de 0 y 1. Indicando que un coeficiente de cero (0), significa nula
confiabilidad y uno (1), representa el maximo de confiabilidad (confiabilidad total). el
coeficiente demuestre la consistencia interna de los items. La formula que se aplica

para calcular el coeficiente Alfha de Cronbach, es la siguiente:

K ]_}:Sf_'

K-1 S |

-y

Donde:

K: El nUmero de items

Si2: Sumatoria de Varianzas de los items
Si2: Varianza de la suma de los items

a: Coeficiente de Alfa de Cronbach.

Sin embargo, el calculo no se realiz6 de manera manual aplicando la formula, sino
que se realizd la medicion y se calculé el coeficiente a través del programa
computarizado Spss a través del cual se obtuvo el resultado de la confiabilidad, En
resumen, los resultados arrojados por el programa computarizado, fueron los siguientes

v' Resultado del Alfa de Cronbach: 0,874
v" Criterio de Medicién: Fuerte confiabilidad
v" NUmero de items: 25